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Wroclawska Figuracja? /

Woijciech Pukocz

sifa sie do najblizszej rzeczywistosci, skupiajqc sie
w znacznym stopniu na postaci ludzkiej. Hierarchia
fundamentalnych relacji pomiedzy naturg a prébami jej
okietznania przez cztowieka zasadzata sie réwniez na
potrzebie opisania jej poprzez dziatalnoé na polu sztuki.
Ta catkowicie naturalna potrzeba nie zanikta w zmienia-
jacych sie trendach, nurtach czy modach obowigzujgcych
na przestrzeni dziejéw. Nie analizujgc w sposéb szcze-
gétowy rozwoju malarstwa figuratywnego, warto jednak
zaakcentowaé fakt, iz pomimo pojawienia sie sztuki
abstrakeyinej, opierajqcej sie w gtéwnej mierze na roz-
strzygnieciach formalnych, figuracja ciggle ma sie dobrze.
Zgodnie z naukowq potrzebq historycy sztuki wyszczegél-
nili kierunki figuracii, starajqc sie precyzyjnie umiejscowic
ia w obszarze sztuki.
Czy bedzie to malarstwo figuratywne 1. potowy
XX w., odzegnujqce sie od abstrakeji, czerpigce za$
petnymi garéciami z rozwiqzan, jakie niosty kolejne
trendy dynamicznie rozwijajqcej sie wéwczas sztuki, czy
malarstwo Nowej Figuracji stanowiqce doéé rozlegty,
choé zasadniczo spéjny obszar poszukiwan, zasadzajgcy
sie na podtozu symboliczno-katastroficznym osigganym
poprzez deformacie i ekspresje koloru — kazdy z tych
wazniejszych i pomniejszych nurtéw konsekwentnie, choé
réznymi $ciezkami, dociera do tego samego celu. A jest
nim — ciqgle zywa — potrzeba opisywania rzeczywistosci,
w ktérej posta¢ ludzka jest badz to gtéwnym bohaterem,
bgdz zaledwie detalem w obrazie.

Sztuko od swego zarania w naturalny sposéb odno-

Inicjujac wspétprace z czestochowskq Konduktorow-
nig planowanym cyklem wystaw pod wspdlnym hastem
WF (Wroctawska Figuracja), przede wszystkim mamy
nadzieje na zrealizowanie interesujqcych prezentacii.
W sposéb dos¢ oczywisty motywem przewodnim, rozu-
mianym dos¢ swobodnie, jest figura ludzka. Nie zaryzy-
kuje twierdzenia, ze dzigki tym prezentacjom na mapie
polskiej sztuki ujawni sie Nowa Szkota Wroctawskiej
Figuraciji, ale z pewnoécig — poza ustalonym wczeséniej
motywem przewodnim — uzyskamy wspdlny mianownik
taczqcy nieraz catkowicie skrajne postawy stylistyczne.
Artyéci zwigzani z wroctawskq Uczelniq, realizujgc pro-
jekty czesto w sposdb catkowicie niezalezny od siebie,
konfrontujq swoje dokonania jedynie przy okazji wystaw
zbiorowych. Trudno jednak na podstawie jednego czy
dwdéch dziet uzyskaé szerszq perspektywe ogladu cato-
$ci. Mam wielkg nadzieje, ze planowany cykl wystaw
umozliwi spojrzenie na twérczoéé tych artystéw, kidrzy
z figury ludzkiej nieustannie, choé na nowo, czerpig
inspiracje. Czy wyfoni sie z tego spdjny obraz? O tym
przekonamy sie zapewne dopiero za jaki$ czas. =



Sopra Minerva,/

pra Minerva znaczy tyle co ,na Minerwie”,
powyzej niej. To ,ponad” znaczy gtéwnie ,na
iej gruzach”, ,na fundamentach”, brzmi jed-
nak dwuznacznie, jokby ,przewyzszajgc Minerwe”.
Jest to wezwanie jednego z rzymskich
ko$ciotéw, w petnym brzmieniv — Santa Maria
Sopra Minerva, podobnie jok Bazylika Jasnogérska,
poswieconych Marii Pannie. Oryginalny przydomek
nadany tutaj Maryi odnosi sie do lokalizacji kosciota
postawionego na miejscu antycznej $wigtyni. Mozna
jednak rozumie¢ go takze metaforycznie, jako
sugestie wyzszosci, zwyciestwa chrzeécijaistwa
nad poganskim antykiem. W tym duchu zresztq
Stolica Apostolska tak intensywnie inwestowata
w sztuke baroku i renesansu.

tukasz Huculak

Santa Maria Sopra Minerva, do kiére| za-
prasza miniaturowy stori Berniniego, z cudownq,
petng prostoty fasadg Carla Maderny w stylu
,odrodzonego” antyku, jest wyjatkowa nie tylko ze
wzgledu na egzotyczng nazwe. W swym wnetrzu,
obok Christo Redentore Michata Aniota, skrywa
nagrobek Fra Angelico, ,anielskiego malarza”, naj-
subtelniejszego sposréd péznosredniowiecznych
obraznikéw, ktéry zostat tu pochowany z racji
swojego dominikariskiego habitu. Urok jego
obrazéw to w znacznym stopniu efekt zespole-
nia religijnej zarliwoéci, niemal naiwnej, z tq
dozq naukowosdci, jakq obrazom renesansowym
przydawato zastosowanie perspektywy i mode-
lunku $wiattocieniowego.

Fra Angelico to nie jedyny powdd wybo-
ru tytutu wystawy. Jej zasadniczq osiq jest
napiecie pomiedzy religiq a naukq, zbudowane
na zestawieniu ciemnych obrazéw z mojego
Jpiekielnego” cyklu z utrzymanymi w jasnej tonaciji
pracami z cyklu Empiryzm. Etruska Minerwa,
utozsamiana z Atenq, byta patronkg madroéci,
odpowiadajgc nie tylko za nauke i literature, ale
takze za sztuke. Tak zakreslony krqg zainteresowan
antycznej bogini wydaije sie zresztq idealnym
fundamentem dla dominikarskiej bazyliki. Domini-
kanie byli zakonem filozoféw: Mistrza Eckharta,
Sw. Tomasza z Akwinu czy spalonego nieopodal
za kacerstwo Giordana Bruno, powotanym wiasnie
dla zwalczania herezji, skqdingd — dowodu
pewnej samodzielnosci myslenia.



1. Tréjkat, 2014, tempera na desce, 40 x 60 cm
2. Poslizg, 2014, tempera na papierze, 50 x 60 cm
3. Podmuch, 2013, tempera na ptétie, 50 x 70 cm

Relacje naukowej wiedzy, opartej zwykle na
zgodnosci doswiadczenia z danymi liczbowymi,
i odwotujqcej sie zasadniczo do innych argumentéw
wiary, mozna uznaé¢ za mocno zniuansowane.
Najczesciej sfery te raczej sie uzupetniajg niz
pokrywajq. Bruna zgubita poniekqd sktonnosé¢ do
ich mieszania, préba potgczenia nauki kosciota
z renesansowq filozofig przyrody. W o$wieceniu
i pozytywizmie mogto wydawaé sie, ze pozostang
rozdzielone na zawsze. We wspéfczesnej nauce sq
jednak watki, ktére nie tylko dajq jasne odpowiedzi,
ale tez wprawiajq w mistyczne ostupienie — dualizm
korpuskularno-falowy, zasada nieoznaczonosci
i inne zawito$ci mikroczgsteczkowe. Sopra Minerva
krazy wokét rzeczy, ktére wykraczajq poza ratio
i jego sylogiczne mechanizmy, ukazujq nie za-
wsze oczywiste sploty koniecznosci z przypadkiem
i sceptycyzmu z pewnosciq. =



Piekny to prawie brzydki /

Marta Borgosz rozmawia z tukaszem Huculakiem

Marta Borgosz: Zaczne od bardzo ogdlnej refleksji
i poprosze Cie o ustosunkowanie sie do niej. Tytut wys-
tawy ,Sopra Minerva” interpretujesz jako zwyciestwo
chrzedcijanstwa nad pogariskim antykiem, ale rozumiane
jako budowanie ,nowego” na fundamentach ,starego”.
Przyktad rzymskiej bazyliki Santa Maria Sopra Minerva
moze by¢ odczytywany w duzo bardziej brutalny sposéb:
jako bezwzgledne zwyciestwo jednej wizji $wiata nad
drugq, zwyciestwo niszczqce dorobek poprzednikéw i na
zgliszczach budujqgce swojq rzeczywisto$é w opozycji do
przeszfosci.

tukasz Huculak: Tytut wystawy wpadt mi do gtowy
troche przypadkiem, po prostu szukatem czegos, co by
taczyto te dwa konteksty: wiare i wiedze, i Sopra Minerva
jest tytutem idealnym, wielowgtkowym i niejednoznacz-
nym. No, i ten Fra Angelico... Ale w samej wystawie nie
chodzi o interpretacje tego wezwania, ani o kosciét, tylko
o sens tych stéw, o to, co reprezentuje Minerwa: mqdro$é
i wiedze, co dla niektérych zresztq nie jest tozsame.
Wydaje mi sie zresziq, ze chrzeicijaistwo nie byto po-
wodem kryzysu Cesarstwa, tylko jednym z jego efektéw,
jaka$ odpowiedzig na ten kryzys. Ostatnie wielkie chwile
Cesarstwa sq zwigzane z legalizacjq tego wyznania, byly
oczywiscie jakies momenty recydywy pogariskiej (Julian),
ale od Bitwy przy Moscie Mulwijskim chrzeécijaistwo stato
sie religiq najpopularniejszq réwniez wéréd elit rzymskich,
a na tle innych wierzer mogto wydawaé sie nawet bardzo
racjonalne. W wielu kosciotach rzymskich o antycznej
proweniencji $wietnie widaé przenikanie sie obu kultur.
Wydaje mi si¢ wiec, ze nie mozna méwié o bezwzglednym

zwyciestwie chrzeécijaristwa, antyk dobita wedréwka ludéw
i zmniejszona podaz niewolnikéw (wolni obywatele w tym
kraju nie pracowali). | nie jestem tez pewien czy byto za
czym tesknié, ostatecznie to byta cywilizacja, w ktérej
najpopularniejszym sposobem elekcji nowego wiadcy byto
zgtadzenie poprzedniego, a ulubiong dyscypling sportowq
spektakularne mordowanie sig na arenie.

Ale wiem o co ci chodzi, Amendbar pokazuje to
w Agorze, taki kontrast pomiedzy wyrafinowanq kulturg
intelektualng bazujgeq na stoicko-racjonalnych podstawach,
a nieco prymitywnq zarliwoscig chrzescijan, o pewnych
cechach rewolucjonistéw, dla ktérych wszystko musi by¢
pozbawione niuanséw, przynajmniej w pierwszej, he-
roicznej fazie ugruntowywania nowej idei. Pewnie i tak
bywato, ale wracajgc do Sopra Minerva - fo jest budynek
gotycki, czyli ,barbarzynski”, ale fasada jest juz renesan-
sowa, a renesans to byta ambicja odrodzenia kulturalnej
i naukowej wielkosci antyku. Oni z antykiem nie walczyli,
nie byto programowego zacierania jego $ladéw, tylko
préba doréwnania, to byt bezcenny wzorzec, wszedzie,
za wyjgtkiem kultu, bo synkretyzm religijny byt zwalczany
brutalnie. | to jest dla mnie istotny kontekst, bo ofiarg padaty
rozmaite protonaukowe, hermetyczne teozofie, jak choéby
Bruno. Chodzi wiec o sens stéw Sopra Minerva, to, co
przerasta rozum, a rzymska bazylika pojawia sie réwniez
dlatego, ze idealnie zamyka krag skojarzen z miejscem
wystawy i moim zainteresowaniem dla Fra Angelico.

MB: Na ile zatozenie ideologiczne determinuje to, co
przedstawiasz na obrazach? | jok wiele miejsca na
dowolnos¢ interpretacji pozostawiasz odbiorcy?



1. Pierwszy dzier, 2012,
tempera na papierze, 40 x 70 cm
2. Chiny, 2009,

tempera na papierze, 36 x 70 cm

tH: Nie ma w tym ideologii, jestem jak najdalszy od wigzania sztuki z naukami
spotecznymi, wole... inne dyscypliny. Rozumiem takie postawy, ale od nich stronie.
A dowolno$¢ interpretacii jest nieograniczona. Malowanie jest fajne réwniez dlatego,
ze zajmuje rece, ale zostawia wolng glowe, mozna wiele rzeczy przemysle¢, dostrzec,
i to sie zmienia w trakcie malowania. Dostrzegasz jakie$ nowe zwiqzki, relacje,
ktérych wezeséniej nie zaktadatas, widzisz juz ze miatas jednq interpretacije, a masz
trzy, potem kto$ z inng myslg w gtowie dochodzi do jeszcze innych wnioskéw. Ja
w tym nie widze nic ztego, bo sam tez nie chciatbym rozumie¢ z filmu, ksiqzki, itp.
tylko tego, co zatozyt autor.

MB: Ktére z obrazéw najwyrazniej odnoszq sie do zwigzkéw wiary z naukg?
tH: Nie powiedziatbym zwigzkéw, tylko relacji, bo to nie zawsze jest przycigganie,

czasem tez odpychanie. Czarne sq o niepewnosci, czyli wierze, biate sq o potrzebie
wyjasnienia, czyli nauce — zrédle empirycznej pewnosci.

FIGURY

MB: Figuracja zazwyczaj niesie ze sobq jaki$ rodzaj narracji, anegdoty — symbolic-
znej lub literackiej. Czy postaci na Twoich obrazach opowiadajg Twoje historie czy
tez same w sobie sq historiami®

tH: Historie nie sq moje, moze to nawet w ogdle nie sq historie, raczej rodzaj em-
blematéw. Emblematyka zresztq tez w jakim$ sensie tqczy wiedze i wiare.

MB: Bohaterowie Twoich obrazéw czesto zdajq sie byé pochtonieci jakimi$ tajem-
nymi dziataniami, pracami, obrzedami i ceremoniami (Pomiary, Préba, Sonda). Choé
moze si¢ to wydaé dziwne, kojarzy mi sie to z postaciami z obrazéw Neo Raucha,
ktére w najwyzszym, ,robotycznym” skupieniu oddajq sie niezrozumiatym lub zgota
bezsensownym dziataniom. Co tak bardzo angazuje Twoich bohateréw?

tH: Nie wiem doktadnie, co robig. Ceremonia to dobre stowo, bo eksperymenty naukowe
bywajq czym$ mistycznym, materializujq teorie i wyniki matematyczne — abstrakty. >



Maluje raczej w oparciu o decyzje wyptywajqce
z wrazen wzrokowych, nie z jakich$ powzietych
z géry zatozen. A wystawa Neo Raucha w Warsza-
wie troche mnie zawiodta. Staram sie unikaé
tego poziomu zawiktania, czasem nieskutecznie
oczywiscie, i takiej ,rozjarzonej” palety. Za duzo,
wiasnie — za duzo i za duze, to jest tak po rosyjsku
,grandioznyje”. Mysle, ze to sie szybko wypala, ze
to materiat na gwattowng, ale krétkg fascynacie.
Znacznie blizsze jest mi teraz $rodowisko rumuriskie
(jesli chodzi o figuracie).

MB: Umieszczajqc postaci w otoczeniu $cian
kojarzqcych sie z naroznikiem pomieszczenia,
uzyskujesz efekt pomniejszenia ich do formatu
malerikich figurek, otowianych ludzikéw z pudetka
starych zabawek. Co oznacza to pomniejszenie
cztowieka do rozmiaru figurki2

tH: Wziecie w cudzystéw..., podglgdactwo pod-
szyte wyobcowaniem: ,ja to kio$ inny”. A przede
wszystkim wrazenie przestrzennosci, podkreslenie
iej skalq.

MB: Czym jest chmura? Obtok, tuman, kleks?

tH: Niepochwytna, bezksztattna i niezbadana
materia (a moze antymateria?), ktérg prébujemy
poznad, zrozumied..., zmierzyé?2 Teraz sobie przy-
pominam tez, ze, generalnie nie przepadajqgc za
Correggiem, zawsze lubitem ten obraz z lo, ktéra
wpada w jakg$ nieokredlong migkkosé.

SCENY

MB: Pytanie o ,chmure” budujgcq scenerie
wiekszosci ,jasnych” obrazéw jest wstepem do
kolejnego, dotyczqgcego scenografii obrazéw.
Wiele z nich mozna by umownie nazwaé ,ob-
razami scenograficznymi”, tak dalece przypominajg
pudetko sceny teatralnej, makiety. Kojarzq sie
wprost z teatrem barokowym lub, wspétczesnie,
operq. Czy teatr wptywa na Twojq prace?

tH: Wiaénie tak, to sie wigze z tg skalg. Lubie
bardzo teatr, ciggle zatuje, ze za rzadko bywam.
Ale $wiat to tez teatr, trzeba sie tylko ustawié
w pozycji widza — bezsilnego obserwatora.

MB: Zwiqzki Twojego malarstwa z tradycjq sztuki
europejskiej (cho¢by malarstwa renesansowego)
sq oczywiste. | wydaje sie, ze podchodzisz do
niej z petnym szacunkiem. W niektérych pracach
(lub tytutach) wyczuwa sie jednak pewien dystans,
jak np. w Podgladaczach. Czy nie kusito Cie, aby
z tradycji sobie troche zadworowaé czy wrecz jq
wydrwié2 A moze pojawialy sie i takie prace?

tH: Tak, moze sie pojawity, ale jestem ostrozny,
generalnie to nie rozumiem dlaczego kpina jest
teraz tak wysoce ceniona w malarstwie. Mozna
robi¢ najgtupsze rzeczy, ale dopéki to jest podszyte
szyderstwem, to jest ,O.K". >



1. Ziemia, 2011-2014, olej na ptétie, 130 x 110 cm
2. Eksperyment, 2013, olej na ptétnie, 30 x 40 cm

3. Eskalacja, 2013, olej na ptétnie, 90 x 120 c¢m

4. Duch, 2009, tempera papierze, 30 x 70 cm

5. Awaria, 2012, tempera na papierze, 46 x 46 cm




1. Krucho$é, 2014,

tempera na desce, 50 x 70 cm

2. Transmutacja 1, 2014,
tempera na desce, 30 x 90 cm

3. Sprawcy, 2014,

tempera na papierze, 70 x 44 cm

OBRAZY

MB: Opowiedz, prosze, o obrazie Kara. Uwazam go za jeden z bardziej fascynujgcych.

tH: Sq zamknieci i nie mogq wyj$¢ — majq ograniczone prawo decydowania o sobie.
Na pewno sqdzq, ze na zewngtrz jest inaczej, a tam jest... mniej wiecej tak samo.

MB: Najwieksze wrazenie robi na mnie obraz Sprawcy — zaréwno symbolicznie,
jak i literacko ukazuje horror przemocy. Co byto u podstaw?

tH: U podstaw byt jaki$ poprzedni, nieudany obraz, ktéry odwrécitem do géry
nogami, zalatem farbq i staratem sie co§ w tym ciemnym wnetrzu dostrzec. | moze
w gtowie miatem Irreversible Gaspara Noe.

MB: Co starsza kobieta unosi w Ekstrakcjiz Czyzby ,kragte symbole” utraconej mtodosci?

tH: Oj nie, az tak $miaty nie jestem..., a kobiety sq przystojniejsze, tu to tylko...
nieokre$lony pracownik laboratoryjny. >
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KROTKO

MB: Na koniec ,krétkie pitki” o pieknie i brzydocie,
wymagajqce prostych, krétkich, jednoznacznych odpowiedzi.
Naijbrzydszy obraz, jaki w zyciu widziate$?

tH: Duzo, gtéwnie wtasnych. Ale to sie zdarza kazdemu,
np. Nowoczesna Olimpia Cezanne'a.

MB: Najpiekniejszy obraz, jaki w zyciu widziates?

tH: Tez pare: Guardi z Poldi-Pezzoli, Morandi, Saenredam
- np. ten warszawski, taki anonim z Mauritshuis, Moholy-
Nagy w Schwerinie...

MB: Najbrzydszy kolor?

LH: Wydaje mi sie ze wartoéciowaé mozna tylko zestawie-
nia, kolory same w sobie sq niewinne.

MB: Najpiekniejszy kolor?

tH: Zestawienia koloréw — nieoczywiste, niebanalne.
Wierze, ze uruchamiajg w mézgu specjalne procesy chemi-
czne powodujgce krétkotrwaty, ale intensywny btogostan.
Z czasem znieczulamy sie na jedne i uwrazliwiamy na inne.

MB: Najbrzydsza postaé?

tH: U Filippo Lippiego jest ich mnéstwo, bo on sie starat,
zeby byly wyjatkowo tadne. Ale mistrzami brzydoty sq
Niemcy: kobiety Cranacha, faceci Altdorfera na przyktad,
i Habsburgowie u Velazqueza, i Burbonowie u Goi. | ludzie
Luciena Freuda.

MB: Naijpiekniejsza postaé?

tH: Tu jednym zdaniem. Nie wiem do korica dlaczego, ale
mtoda kobieta Petrusa Christusa z berliriskiej Gemaldegalerie.

MB: Co to znaczy brzydki?

tH: Nic nie znaczy. Brzydka jest La Vecchia Giorgiona —
cudownie piekny i nowoczesny obraz. Wydaije mi sie, ze
piekno i brzydota to jest kwestia minimalnej réznicy, gdzies
na granicy, ze piekno klasyczne jest banalne, a brzydota
catkowita — groteskowa i $mieszna, a najlepsze sq rzeczy
pomiedzy, takie piekno nieoczywiste, prawie ,brzydkie”.

MB: Co to znaczy pigkny?

LH: Poruszajqcy. Pigkny to prawie brzydki, ale poruszajqcy. =




1. Kara, 2009, tempera na papierze, 50 x 70 cm
2. Pomiary, 2013, olej na ptétnie, 90 x 120 cm
3. Powédz, 2014, tempera na papierze, 50 x 70 cm
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Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP, Rzgdu Gérnej Bawarii
(Bezir( Oberbayern) oraz organizaciji pozarzgdowych. Laureat
Grand Prix Festiwalu Malarstwa w Szczecinie i wyrdznienia
na Biennale Malarstwa ,Bielska Jesier”.

Autor kilkadziesieciu wystaw indywidualnych i uczestik ponad
stu pokazdw zbiorowych. Bywa kuratorem (cykl wystaw ,Hallo
Wroctaw 2016!”), publikuje teksty o sztuce (,Format”, ,Dwu-
tygodnik”, ,Art&Business”). W 2012 roku zostat powotany
do wroctawskiej Akademii Mtodych Uczonych i Artystéw.
Mieszka i pracuje w Obornikach Slgskich i Wroctawiu.

WYBRANE WYSTAWY INDYWIDUALNE
2003 ,Wybrat, utozyt sekret”, Galeria Art, Warszawa
2006 ,Szarosé, horyzont, $wiat”, Galeria 72, Chetm
2006 ,MMVI"” Galeria Art, Warszawa
2007 ,Ultima Thule”, Galeria Koscielak, Wroctaw
2009 ,Obok jest brak”, Miejska Galeria Sztuki, Czestochowa
2009 ,Higiena”, Latajgca Galeria, Warszawa
2011 ,Q Abstrakeji. Odyseja”, Galeria Socato, Wroctaw
2012 ,Hipotezy i hipostazy”, Miejska Galeria Sztuki w todzi
2013 ,Eksplozja w galerii”, BWA, Krosno
2013 ,Unbekannte Rdume”, Galerie Drei Eichen, Emern, Niemcy
2014 ,Sprawcy”, Domek Miedziorytnika, Wroctaw
2014 ,Aurora”, Galerie Briderstrasse, Gorlitz, Niemcy

WYBRANE WYSTAWY ZBIOROWE
2005 ,Falsche Erwartung”, Kunsthalle Darmstadt, Koblencja, Niemcy
2005 ,Sechs Richtige”, Schathof-Europaisches Kinstlerhaus, Freising/Monachium, Niemcy
2006 ,Wiezowce Wroctawia”, Muzeum Narodowe, Wroctaw
2006 ,Malarstwo Polskie XXI”, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa
2008 ,Artefakty”, Miejska Galeria Sztuki, Przemys|
2009 ,Junge Polnische Malerei — Kunst aus Niederschlesien”, Ostrale, Drezno, Niemcy
2010 ,Struktura emocii, struktura rzeczy, struktura”, BWA, Bydgoszcz
2012 ,Z4zraéné miesto”, Galeria Cvernovka, Bratystawa (w ramach ,Hallo Wroctaw 20161”)
2012 ,Space Beetween Us”, Kunsthaus, Wiesbaden, Niemcy
2014 ,Figurama”, Galeria GASK, Kutn& Hora, Czechy

NAGRODY | WYROZNIENIA ARTYSTYCZNE
2002 Wyrdznienie honorowe Xl Salonu Plastyki Egeria, Ostréw Wielkopolski
2002 Grand Prix XIX Festiwalu Polskiego Malarstwa Wspétczesnego, Szczecin
2003 Wyrdznienie V Biennale Matej Formy Malarskiej, Torun
2003 Nagroda Banku Millenium, Konkurs Prezydenta RP na Najlepszy Dyplom ASP, Warszawa
2004 Nagroda Prezydenta Czestochowy Il Triennale Malarstwa im. Mariana Michalika, Czestochowa
2004 Nagroda Netia na wystawie ,Malarstwo c.d.”, Wroctaw
2005 Pierwsza Nagroda 4. Miedzynarodowych Warsztatéw Malarskich, Pierikéw
2005 Nagroda Banku BPH VI Biennale Matej Formy Malarskiej, Toruri
2005 Wyréznienie Festiwalu Malarstwa ,Bielska Jesien”, Bielsko-Biata
2006 Wyrdznienie Honorowe Konkursu Fundaciji im. Franciszki Eibisch, Warszawa
2009 Nominacja do nagrody ,Arteonu”

STYPENDIA
2000 Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego RP
2001 Stypendium Kiwanis Klub Wratislavia
2001 Nagroda-stypendium Banku Zachodniego WBK
2003 Stypendium Banku Millenium
2003 Stypendium Ministra Kultury RP dla mtodych twércéw
2005 Stypendium twércze Bezirk Oberbayern



fot. Tomasz Rolniak
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6—'- we Wroctawiu REGIONALNE TOWARZYSTWO ZACHETY
SZTUK PIEKNYCH W CZESTOCHOWIE

PUBLIKACJA WYDZIALU MALARSTWA | RZEZBY
ASP IM. E. GEPPERTA WE WROCLAWIU
WYDANA WE WSPOLPRACY Z GALERIA REGIONALNEGO TOWARZYSTWA ZACHETY SZTUK PIEKNYCH KONDUKTOROWNIA



