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rennung ist die allgemeine Funktion der

Grenze. Die Trennungslinien sind manch-
mal nattirlich entstanden: etwas endet, etwas
anderes fingt an. Es gibt jedoch auch Fille, wo
die Grenzen nicht natiirlich, sondern einem
politischen Zweck untergeordnet sind. Sie
schaffen ein neues Netz von Teilungen und
Trennungen, das oft die schon existierenden
und verhiltnismifig natiirlichen Grenzen
abschafft und ersetzt. Der Unterschied ist
beispielsweise besonders sichtbar, wenn man
die Grenzen in Afrika oder Amerika mit den
Grenzen in Europa vergleicht. Die ersten sind,
0 zu sagen, ruhig, natiirlich, weil sie nattirlich
entstanden sind. Die zweiten, die Grenzen in
Europa, dagegen verbliiffen mit ihren spontan
PL DE verlaufenden, sich selbst nicht sicheren Linien.

Sens granicy / Der Sinn
von Grenze

tukasz Huculak

N ajpowszechniejsza funkcjg granicy jest oddzielanie. Niekiedy linie podziatu sg naturalne:

cos sie konczy, a co$ zaczyna. To co sie skoriczylo jest nietozsame z tym co nastepuje, i roz-
nica ta zakre$la pewien ksztalt. Bywa jednak réwniez tak, ze granice sg wtérne, nie pokrywajg sie
z pierwotng strukturg odmienno$ci, ale wynikajac z projektu politycznego sg nastawione na kon-
struowanie nowej siatki podzialéw, badZ przeciwnie - znoszenie tych zastanych i wzglednie na-
turalnych. Réznica jest dobrze widoczna przy poréwnaniu réwnych, spokojnych granic péinocne;j
Afryki lub Ameryki, gdzie granica jest projektem cywilizacyjnym, z frenetycznie rozedrgang linig
granic europejskich, ktore latami, w niepewnosci, szukaly swego obecnego biegu. Z jednej strony
informel, z drugiej abstrakcja geometryczna.

> Pojawia si¢ linia. Z lewej strony czerwien. Z prawej zielen. Czy czegos to nie przypomina? Moz-
na, jak sadze, spojrze¢ na granice jako punkt styku estetyki z politykg (geopolityka), narodowo-
-$wiatopogladows geometrie. W ten oto spos6b narodowo-polityczne idee ujawniajg (realizujg)
si¢ w formie przestrzennej: tré jwymiarowej w rzeczywistosci, za$ ptaskiej na mapie. Granice,
katalizujgc potrzebe oddzielenia, usystematyzowania, w efekcie stajg si¢ przestrzenng wizualizacjg
relacji miedzyludzkich w skali makro, naturalnym obrysem odmiennos$ci. Dopdki réznice trwajg
wewnatrz swojego obrysu, sprawa jest prosta, apollirisko przejrzysta. Zdarza si¢ jednak, ze granice
zaczynaja sie przenika¢ i dwa zbiory elementéw odmiennych wytwarzaja cze$¢ wspdlna, wpra-
wiajgc granice w stan manierystycznego dygotu, komplikujac jej rysunek az do stadium pewnego
zatarcia. Specyfika Zgorzelca polega na tym, ze bedac genetycznie jednostka, politycznie od kilku-
dziesieciu lat znajduje sie w separacji. Na sformowane oddolnie w wieloletnim procesie granice
urbanistyczne, nalozone zostaly odgérnie zaprojektowane granice polityczne.

' ,Agamben. Przewodnik Krytyki Polityczne;j”, > Eine Linie erscheint. Links von ihr gibt es

Warszawa 2010. die Farbe Rot, rechts von ihr gibt es die Farbe
) . Griin. An was erinnert uns das? Kénnte man
' ,Agamben. Przewodnik Krytyki Politycznej . : . K o
Irs 7w vielleicht die Grenze als eine Linie betrachten,
Warszawa 20r10.

wo Asthetik und Politik sich treffen und gegen-
seitig beeinflussen? Ist es vielleicht so etwas,
wie eine Art von Geometrie, die sich mit der
Nation und ihrer Weltanschauung befasst? Auf
dieser Weise offenbaren und vervollstindigen
sich, im Raum, die nationalen und die politi-
schen Ideen: Dreidimensional in der Wirklich-
keit und zweidimensional auf der Karte.

> Grenzen als Katalysatoren von Trennung
und Systematik sind gleichzeitig eine raum-
liche Versinnbildlichung von menschlichen
Beziehungen in ihren Makroaspekten, eine
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natiirliche Umrisslinie der Andersartigkeit. So lange die Unterschiede im Inneren der Umrisslinie
verbleiben, ist die Angelegenheit einfach, man konnte sagen, sie ist apollinisch klar. Ab und zu
passiert es aber, dass die Grenzen sich gegenseitig durchdringen und zwei Mengen von anders-
artigen Elementen zu einem gemeinsamen Teil verschmelzen (verwinden zwingen pressen). Als
Konsequenz verlduft dann die Grenze als ob sie ,verriickt“ wire und an anderen Orten 15st sie
sich fast auf. Die Einzigartigkeit von Zgorzelec besteht darin, dass die Stadt, obwohl heute eine
selbstindige Einheit, sich seit etlichen Jahren in ,Separation“ (Trennung) befindet. Auf die alten,
natiirlichen urbanen Grenzen, die in einem langjihrigen Prozess entstanden, wurden politisch

von oben geplante Grenzen aufgezwungen.

> Die Grenze ist ein Umriss, also eine Linie, die eine Form bestimmt. Solche Darlegung einer Ge-
stalt hat nicht nur eine politische Dimension, sondern auch einen gewissen dsthetischen Sinn.
Die Trennung ist ein Werkzeug der Heterogenitit - hier wird die Vielfiltigkeit geboren. Die
Formen von kleineren territorialen Einheiten bilden, wie ein Puzzle, die Gestalt von groferen
Organismen. Einige von diesen Organismen wachsen, ziehen immer neue Organismen an und
versuchen oft sich bis zu den sog. natiirlichen Grenzen auszubreiten, wobei ihre Konturen, formal
gesehen, immer iiberschaubarer (mehr kohisiv) werden. Andere dieser Organismen zerfallen,

> Granica jest zarysem, jest wiec zakre§leniem
formy. Takie ujawnienie ksztaltu ma nie tylko
wymiar polityczny, mozna przypisa¢ mu réw-
niez sens estetyczny. Oddzielenie jest narze-
dziem heterogenii, punktem narodzin wielo$ci.
Ksztalty pomniejszych jednostek administra-
cyjnych skladajg sie jak puzzle w ksztalty wiek-
szych organizméw. Jedne z organizmdw rosna:
przyciagajac wcigz inne, dazac czesto do opar-
cia o tzw. granice naturalne, osiggajg ksztalty
bardziej interesujace lub spdjne formalnie.
Inne ulegaja rozpadowi, komplikuja w nieskon-
czono$¢ swéj przebieg, ewoluujg przez podzial.
To kwestia arbitralnego rozlozenia akcentéw:
szukac rdznic, czy wskazywac podobienistwa?
Rysownikiem ktory prowadzi tg artystyczng
dzialalnos$¢ na powierzchni globu jest historia,
narzedziem ktérego uzywa najczesciej - po-
lityka, a wojna jest tu szczegdlnym rodzajem
gumki do mazania. Dla obywatela, ksztalt
granic panstwowych, obok flagi, jest w sferze
wizualnej tym, czym w wymiarze dzwigkowym
pozostajg akordy narodowego hymnu. Jest na-
rzedziem identyfikacji.

> Jak moglby wygladaé $wiat bez granic? W eseju
»My, uchodzcy” Agamben' zwraca uwage na
trudno$¢ okreslenia wladciwego statusu praw-
nego ,cztowieka” i zastepowanie tego pojecia
koncepcjg ,obywatela”. Czlowiek bez obywatel-
stwa to stan uznawany za nienormalny i tym-
czasowy. Obywatelstwo za$ jest szczegélnym
stanem czlowieczenistwa - jest przypisaniem
(relacjg, najczesciej genetyczng) ludzkiej jed-
nostki okreslonemu i prawnie chronionemu
wycinkowi ziemi, pewnej konkretnej sylwecie
na mapie. Czlowiek bez relacji terytorialnej,
czyli narodowej (nardd jako spotecznos¢ zaj-
mujaca okreslony obszar i identyfikujaca si¢
z tym obszarem jako jedng z wyr6zniajgcych jg
wlasciwodci) traci status obywatela, wigzacy sie
nie tylko z zestawem pewnych obowigzkéw, ale
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teilen sich und entwickeln sich so weiter. lhre
Grenzen werden zunehmend kompliziert. Man
konnte hier die Frage stellen: Was akzentuiert
man mehr, sucht man die Unterschiede oder
zeigt man die Ahnlichkeiten? Der Formgeber
dabei, der diese kiinstlerische Tatigkeit auf der
Oberfliche der Weltkugel austibt, ist die Ge-
schichte, das Werkzeug, das sie am hiufigsten
dabei benutzt, ist die Politik, und - man konn-
te sagen - der Krieg funktioniert hier wie eine
besondere Art von Radiergummi. Fiir einen
Biirger ist die Gestalt der Staatsgrenze, neben
der Nationalflagge, ein visuelles Instrument
seiner ldentifikation und die Nationalhymne
ein akustisches.

> Wie konnte die Welt ohne Grenzen aussehen?
In seinem Essay ,Wir, Fliichtlinge®, schreibt
der Philosoph Giorgio Agamben' iiber die
Schwierigkeiten die rechtliche Lage ,des Men-
schen® genauer zu bestimmen und wie der
Begriff ,Mensch“ mit dem Begriff , Biirger”
zu ersetzen sei. Der Mensch ohne Staatsbiir-
gerschaft befindet sich in einem Zustand, der
nicht normal eher provisorisch ist. Die Staats-
biirgerschaft ist ein besonderer Zustand der
Menschlichkeit: Es ist eine Zuordnung (meis-
tens genetisch bedingt) von menschlichem
Individuum zu einem bestimmten, rechtlich
definierten, Ausschnitt der Weltkugel, zu einer
konkreten Gestalt auf der Karte. Der Mensch
ohne dieser territorialen, nationalen Zuord-
nung verliert sein Status als Biirger, der nicht
nur gewisse Pflichten, sondern auch gewisse
Rechte hat. (Eine Nation ist eine Gemein-
schaft, die ein Territorium bewohnt und sich
mit diesem Territorium als ihrem charakte-
ristischen Kennzeichen identifiziert.) Fiir ein
juristisches System existieren die Menschen
ohne dieser territorialen Zuordnung iiber-
haupt nicht: politisch gesehen, sind sie entwe-
der Fliichtlinge oder Staatenlose (Apatriden).
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Zu ihrem alten Staat gehoren sie nicht mehr
und der neue Staat muss sie (meistens) entwe-
der einbiirgern oder abschieben. Patriotismus
ist nach wie vor ein wichtiger Kulturfaktor,
der das Schicksal von einzelnen Menschen, die
sich mit dem gegebenen politischen Gebilde
(Organismus) identifizieren, bestimmt. In

dem zitierten Essay schreibt Agamben: ,In der
rechtlichen Ordnung des Staates gibt es keinen
Platz fiir so etwas wie den puren Mensch pur
- dem Menschen an sich® (Agamben, polni-
sche Ausgabe - PKP, 29). Der Fliichtling ist
nach Agamben immer eine Bedrohung fiir den
Staat, weil er jenseits der Triade Staat/Nati-
on/Territorium funktioniert. Der Fliichtling,
der Apolis (im gewissen Grad auch jede Art
von ,Migrant®) ist ein Mensch im Vakuum, er
ist eine radikale Reduktion des Biirgers zum
Menschen pur. Das ist wahrscheinlich das, was
den Fliichtling so attraktiv fiir Agamben (ein
Anarchist?) macht.

> Auf dem europiischen Kontinent wurden die
Karten sehr hiufig korrigiert. Nach wie vor
sind sie ein Instrument nationaler ldentifika-
tion, sie verlieren langsam ihre Greifbarkeit
und als riumliche Barrieren werden sie zu-
nehmend abstrakt. Menschen bewegen sich
uneingeschrinkt trotzt aller ethnischer und
politischer Unterschiede und 1deen. Das ist ein
Experiment, dessen Besonderheit wir alle gut
verstehen. Es gibt natiirlich auch solche, die
dieser politischen Kreatur einen baldigen Tod
prophezeien, weil sie meinen, diese Kreatur sei
gegen die Ordnung der Welt. Die anderen be-
trachten allerdings die tibernationalen Verwal-
tungsstrukturen als das beste Werkzeug zum
Losen nationaler Konflikte.

> Das Umpolen der Bindung von Staat und Nati-
on hin zu Gemeinschaft und Verwaltung liefert
heutzutage reichlich Stoff fiir einen heftigen
Meinungsstreit beziiglich der Gestaltung der
Europiischen Union, der an einen Streit zwi-
schen zwei unterschiedlichen Philosophien
erinnert.

> In einer seiner Schriften beschiftigt sich
Agamben mit der Frage von Jerusalem, einer
Stadt, die von zwei Gemeinschaften als ihre
geistige Hauptstadt betrachtet wird. Diese
Gemeinschaften bewohnen dasselbe Ter-
ritorium, sind aber politisch verfeindet. In
einem der Projekte zur Losung des Konfliktes
im Nahen Osten schldgt man vor, Jerusalem
gleichzeitig zum Verwaltungszentrum beider
national unterschiedlicher Organismen zu
machen. Es wire dann ein politisch kohirenter
Organismus, ohne riumliche Barrieren und
politischer Teilung zwei Staaten. Somit wire
auch der Raum, das Territorium losgeldst von
der Nation, einer Nation zumindest, und die
Gemeinschaft wire nicht mehr in die traditi-
onellen rdumlichen Verhiltnissen eingepasst.
Was wiirde so eine Gemeinschaft verlieren?
lhre eigene, einzigartige Gestalt auf der Karte,
statt Territorium bleiben Grenzen. Die mentale
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i konkretnych praw. Dla jurysdykgji ludzie bez
tej przestrzennej relacji nie istnieja: w sensie
politycznym sg albo uchodzcami, albo bezpari-
stwowcami (apatrydami), czyli ludZmi, kt6-
rych jedna machina panistwowa sie wyrzekla,

a druga musi naturalizowa¢ lub repatriowa¢
(inkorporowac lub ekspulsowad). Patriotyzm,
pozostajac istotnym czynnikiem kulturowym,
wpisuje los poszczegdlnych jednostek w ksztalt
organizmu politycznego, z ktérym sie one
identyfikuja. ,W politycznym porzadku pan-
stwa nie ma autonomicznej przestrzeni dla
czego$ takiego jak czysty cztowiek sam w sobie’
(Agamben,PKP, 29). UchodZca, wg Agambena,
jest zawsze grozny dla instytucji paristwa, bo
funkcjonuje poza triadg: paiistwo/nar6d/tery-
torium. UchodZca, apolita (do pewnego stopnia
takze nawet kazdy inny ,,migrant”), to czlowiek
w prézni, czyli fenomenologiczna redukeja
obywatela do cztowieka. 1 to prawdopodobnie
tak urzeka Agambena (anarchiste?) w koncepcji
uchodzcy.

J

Identifikation mit der Nation wird dabei nicht
abgeschafft - sie wird konzeptionalisiert und
ihre unmittelbare Fassbarkeit verlieren.

> Auf diese Weise, mit einigen politischen Ansit-
zen, haben wir die ganze &dsthetische Evolution
der Moderne verfolgt und sind zur Ansicht
gekommen: Eine ,vielschichtige politische
Losung mit mehreren Staaten in einem Raum,
schafft eine Situation, die ziemlich chaotisch
und nicht iiberschaubar ist. In Gebieten, wo
viele bose Emotionen konzentriert auftreten,
ist eine solche Losung politisch unvorstellbar.
Dort wiirde man eher Wiistenstrecken als
Pufferzonen brauchen und nicht die gemeinsa-
men Territorien mit hoher Bevolkerungsdichte.
Allerdings muss man auch annehmen, dass das
Modell Staat/Nation/Territorium nicht unver-
anderlich fortbesteht, sondern dass dieses Mo-
dell auch evolutioniren Anderungen unterliegt.

> Der Konflikt zwischen Wallonen und Flam-
linder in Belgien macht diesen kleinen Staat
zu einem quasi Labor, in dem man sich mit
solchen Problemen stindig auseinandersetzen
muss. Die letzten Wahlen haben die separatis-
tische, rechtsradikale flimische Partei N-Va zur
Macht gebracht. Bart De Wever, Vorsitzender
dieser Partei, fordert eine Teilung Belgiens in
einen flamischen und einen wallonischen Teil,
gleichzeitig aber - dabei ist er auch ziemlich
radikal - will er die dueren Grenzen Belgiens
abschaffen und Belgien vollstindig in die EU
Strukturen integrieren. Er tut so, als ob er den
Begriff Staat neu definieren mochte, er scheint
zu fragen: wenn Verwaltung und Organisati-
on der Gesellschaft die Hauptfunktionen des
Staates sind, wozu braucht man dann eine
Nation? Wie lange noch werden wir den Raum,
den uns die Weltkugel zu Verfiigung stellt, auf
diese genetische Weise charakterisieren und
interpretieren?

> Europa jest tym kontynentem, gdzie mapy
doznawaly korektur wyjatkowo czesto. Cho¢
pozostajg wcigz narzedziem narodowej iden-
tyfikacji, tracg jednak swg namacalno$¢, stajg
sie coraz bardziej abstrakcyjne w wymiarze
przestrzennych barier. Ludzie, towary i idee
kursujg swobodnie pomimo réznic etnicznych
i politycznych. Jest to eksperyment, ktérego
szczegOlno$¢ wszyscy pojmujemy - nie brak
takich, ktérzy przepowiadajg tej politycznej
hydrze rychlg $mier¢, widzac w niej prawdziwy
wystepek przeciw naturze Swiata. Inni jednak,
w ponadnarodowych strukturach administra-
cyjnych upatrujg najskuteczniejszej metody
rozwigzywania konfliktéw narodowych.

> Stosunek do idei zniesienia relacji panistwo-
-nardd i zastapienia jej relacja spoteczno$é
- administracja wydaje sie w dzisiejszej dysku-
sji o ksztalcie Unii Europejskiej wyznacznikiem
najgtebszych podzialéw $§wiatopoglagdowych,
niemal starciem dwdch filozoficznych syste-
mow.

> W jednym ze swoich tekstéw Agamben oma-
wia kwestie Jerozolimy, miasta, ktore za swojg
duchowg stolice uznajg dwie spotecznosci,
pokrywajace si¢ terytorialnie, lecz sklécone
politycznie. Jeden z projektéw rozwigzania
konfliktu bliskowschodniego przewiduje, ze
jako organizm terytorialnie koherentny (obszar
pozbawiony przestrzennych barier, niepodziel-
ny politycznie) Jerozolima bylaby jednoczes$nie
centrum administracyjnym dwéch réznych or-
ganizmdw narodowych, paristw. W ten sposéb
przestrzen (terytorium) zostataby oderwana od
pojecia narodu, a spoteczno$¢ wysublimowana
z relacji przestrzennej. Stosunku, ktéry wydaje
sie najstabszym ogniwem pokojowego wspot-
istnienia. C4z traci taka spotecznos$é? Swoj,
jeden jedyny, inny niz reszta, ksztalt na mapie.

> Vielleicht ist Kunst unter diesem Aspekt auch
so etwas wie ein Labor, in dem die Prozesse die
politische Geschichte tiberholen. Anderseits ist
es auch denkbar, dass die Grenzen eigentlich
doch noch notwendig sind. Als Gestalt bzw.
Form, die das Erkennen, das Nennen und das
Bestimmen moglich machen, als Mittel gegen
Formlosigkeit, die nur verwirrt und paralysiert.
Dann wiirde eine Nation - auch jene, die nur
rein gedanklich existiert - bei der Grenzset-
zung als ein Hilfsmittel dienen. Folglich konn-
te man die Grenzsetzung als eine schopferische
Tiatigkeit betrachten, die im formlosen Stoff
unserer blauen Planeten ausgetibt wird, als
eine Art ,, Kunst der Erde®

> Natiirlich nicht ohne Ironie konnte man viel-
leicht sagen, dass einer der grofiten ,Kiinstler”
solcher Art, Stalin war. Er hat die grofite Zahl
der inneren Grenzen abgeschafft, man denke
auch an die Schaffung des sowjetischen ,Vol-
kes“, und an die vielen neuen dufleren Gren-
zen. Er ist u. a. der Autor der Grenze, die durch
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Zamiast tego geopolitycznego artefaktu - te-
rytorium, polaci gruntu, otrzymujemy granice
jako idee. Nie likwidujgc mentalnej identyfika-
¢ji narodowej odrebno$¢ zostaje skonceptuali-
zowana, pozbawiona wymiaru namacalnego.

> W ten sposéb, wraz z koncepcjami polityczny-
mi, przeszli$my calg modernistyczng ewolucje
estetyczng, docierajgc do Duchampa. Takie
,wielowarstwowe” rozwigzanie polityczne
- jedna przestrzen, kilka panstw - konstytuuje
sytuacje bardziej chaotyczng i nieprzejrzysta.
Wia$ciwie jest politycznie niewyobrazalne
w obszarach nagromadzenia zlych emocji,
gdzie bardziej potrzebne sg pustynne bufory,
niz ttumne ,.cze$ci wspdlne”. Nie trzeba jednak
réwniez zaklada¢, ze model paristwo/na-
r6d/terytorium jest wieczny i nie podlega
ewolugcji.

> Doskonatym laboratorium tego rodzaju
probleméw w Europie okazuje sie walorisko-
-flamandzka Belgia, nieledwie miniaturowe
Balkany, gdzie ostatnie wybory parlamentarne
wyniosly do wladzy separatystyczna, skrajnie
prawicows partie flamandzkg N-VA. Skrajno$¢
tej prawicy wyraza si¢ réwniez tym, ze jej lider,
Bart De Wever, postulujgc podzial Belgii na
waloniskg i flamandzkg (wyznaczenie nowej
granicy), uznaje to jedynie za konieczny wstep
dla ostatecznego rozcieficzenia, rozmazania,
zewnetrznych granic Belgii w ramach UE.
Rozdrobnienie jako etap, faza przejéciowa na
drodze do zupelnego scalenia. Projektujgc
likwidacje pafistwowej odrebnosci i rozwig-
zanie problemdéw narodowosciowych poprzez
wchloniecie podzielonej Belgii przez ponadna-
rodowe struktury europejskie, De Wever zdaje
sie rzucad pytanie o nowg definicje paristwa.
Jesli jego funkcjg jest administracja, organiza-
cja zycia spotecznego, to nie potrzebujemy do
tego narodu, narodowych podziatéw. Jak dlugo
utrzymywac si¢ bedzie ta genetyczna interpre-
tacja przestrzeni ziemskiego globu? Jak dlugo
bedziemy genetycznie zdefiniowani poprzez
okoliczno$ci topograficzne?

> By¢ moze w tym wzgledzie sztuka po raz kolej-
ny ujawnia swoje laboratoryjne cechy, wyprze-
dzajac historie polityczng. Ale moze granice
sg zwyczajnie konieczne, jako obrys, sylweta,
ksztalt umozliwiajacy nazwanie, okreslenie,
rozpoznanie. Jako antidotum na bezksztalt-
no$¢, ktora konfuduje, powoduje zagubienie,
paralizuje brakiem wlasciwosci. A wtedy
nardd - cho¢by nawet konceptualny - bylby
jednym ze sposobdw na wylanianie, konstru-
owanie tych granic. Za$ samo tworzenie granic
kreacyjnym aktem dokonywanym w bezksztalt-
nej materii blekitnej planety - ,sztukg ziemi”.

> Jednym z najwigekszych dwudziestowiecz-
nych artystéw land-artu jawi sie wtedy Stalin.
Czlowiek, ktory zlikwidowat najwiecej granic
wewnetrznych (misterny konstrukt ,narodu”
radzieckiego) i wytyczyt wiele zewnetrznych.
O jego artystycznym guscie niech $wiadczy
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chodby lekko wybrzuszona péinocna granica
Polski z obwodem kaliningradzkim, o cechach
stylistycznych nawigzujacych do prostych, pu-
stynnych granic afrykanskich i amerykarnskich.
On réwniez jest autorem granicy przebiegaja-
cej przez Gorlitz. Podobno istniejg nawet mapy
Europy Srodkowej z jego odrecznymi, wielo-
kolorowymi rysunkami granicznymi. W tym
wypadku intencja autora bylo oparcie sylwety
o tzw. ,przeszkode” naturalng - ciek wodny
zwany Nysg Luzyckg badz Niesse. Jest to sy-
tuacja formalnie bardzo interesujaca - swego
rodzaju kolaz, dzialanie na ,obiekcie znalezio-
nym”: zaprojektowany i przez lata rozwijajacy
sie jako jeden organizm o$rodek urbanistycz-
ny, decyzja autora zostal rozciety, po czym
wkomponowany w dwa inne, wieksze, dziela.
Poddany wladzy dwéch odrebnych jednostek
administracyjnych. Rzeki zazwyczaj dziela
miasta na pét... lub inaczej: to miasto tgczy dwa
rozdzielone wodg brzegi.

> Transgresja, przekroczenie, a wrecz poszerze-
nie obszaru, jest dla sztuki, dzi$ i chyba zawsze,
jedng z kluczowych kwestii. Podobnie jak
zakre§lanie, formowanie, nadawanie ksztaltu,
jest jedng z ulubionych jej metod. Od kilku
lat w Zgorzelcu/Gorlitz, za sprawg centralnie
przyjetych regulacji obowigzujacych cztonkéw
Unii Europejskiej, obserwujemy: przekracza-
nie, nakladanie, zamazywanie. Czy mozna
sobie wyobrazi¢ sytuacje, w ktérej w wyniku
klopotow lokalowych, polska administracja
wynajmuje pomieszczenia po stronie niemiec-
kiej, a niemiecka ze wzgledéw, dajmy na to,
finansowych, po polskiej? Takie miasto bytoby
poniekad ucielesnieniem koncepcji Agambena,
mogloby sie sta¢ wzorem dla ,podwéjne;j” Jero-
zolimy. Wystarczy to, co jest ptasko polozone
obok siebie, natozy¢ jedno na drugie, zmienié¢
organizacje przestrzenna z klinicznie przejrzy-
stej i plaskiej, na wielowarstwowg i wielowy-
miarowa.

Sens Granicy / Der Sinn von Grenze

Gorlitz/Zgorzelec verlduft. Angeblich gibt es
Karten von Mitteleuropa mit seinen viel farbi-
gen Grenz-Zeichnungen. Im Fall Gorlitz/Zgor-
zelec hat er die ,,Lausitzer Neifle“ zur Grenze
bestimmt.

> Grenziiberschreitung, sogar Annexion eines
neuen Raums war und ist fiir die Kunst schon
immer eine der wichtigsten Fragen. Umreiflen,
Gestalten und die Formgebung sind dabei die
Lieblingsmittel der Kunst.
In der Europastadt Gorlitz/Zgorzelec sind
diese fiir die Kunst so wichtigen Prozesse - das
Uberschreiten, das Uberlappen und das Verwi-
schen von Grenzen - noch deutlicher gewor-
den, seitdem Polen EU Mitglied geworden ist.
Konnte man sich eine Situation vorstellen, in
welcher die polnische Verwaltung, aus welchen
Griinden auch immer, Raumlichkeiten auf der
deutschen Seite mieten kann und umgekehrt?
So eine Stadt wiirde so ein Muster fiir das
ydoppelte“ Jerusalem werden und Agambens
Ideen verwirklichen...
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Miejsce, w ktorym nie bylem nigdy wczes$niej
/ Der Ort, wo ich noch nie zuvor gewesen bin

Anna Kotodziejczyk

 Krzysztof Nawratek ,Miasto jako idea polityczna”
str. 53; Korporacja Halart; Krakéw 2008.

! Krzysztof Nawratek ,Die Stadt als eine politische
Idee®, Seite 53: (auf Polnisch); Korporacja Halart;
Krakéw 2008.

1_1 istoria Gorlitz, to zapis trwajgcego przez
stulecia dynamicznego wzrostu niezwyklej
metropolii i historia ludzi, ktérzy wniesli istot-
ny wktad do rozwoju mysli europejskiej. Uwa-
zane za jedno z najpiekniejszych niemieckich
miast, szczgsliwie oszczedzone podczas pozogi
11 wojny $wiatowej, prezentuje si¢ wspdlczesnie
niczym otwarta ksiega, ilustrujgca 8oo lat histo-
rii kultury, sztuki i architektonicznych stylow.
Kiedy w 1945 roku, na mocy traktatu pocz-
damskiego zadecydowano o przylgczeniu
wschodniej, prawobrzeznej czg¢éci miasta do
Polski, dokonat sie trudny podzial tkanki miej-
skiej 1 kulturowej, a dla nowych mieszkanicéw
Zgorzelca rozpoczat sie dlugotrwaly proces
zagospodarowywania obcego i niechcianego
dziedzictwa.

> Dzi$§ Miasto Gorlitz/Zgorzelec - ,Europa-
statdt” - dzieki swojej szczego6lnej sytuacji
geograficznej i spotecznej moze prowokowaé
pytania o ksztalt przestrzeni publicznej i jej
konfliktowy nierzadko charakter.
Powtarzajac za Krzysztofem Nawratkiem:

PL

Z ur Geschichte der aulergewohnlichen Me-
tropole Gorlitz gehort der iiber Jahrhun-
derte gesehen andauernde Prozess des Wachs-
tums und Menschen, die wesentlich zum
europdischen Gedankengut beigetragen haben.
Sie wird als eine der schonsten deutschen Stad-
te angesehen und ist eine der wenigen, die fast
vollstindig von Kriegszerstorungen verschont
blieb. Gorlitz ist heute wie ein offenes Buch,
das 800 Jahre Geschichte von Kultur, Kunst
und architektonischen Stilen illustriert.

Als Folge des Potsdamer Abkommens wurde
der 6stliche Teil von Gorlitz 1945 Polen zuge-
sprochen. Eine schmerzhafte Trennung wurde
vollzogen, die zugleich fiir die Biirger von
Zgorzelec einen neuen Anfang bedeutete, eine
langjahrige Bewirtschaftung eines fremden
und nicht gewiinschten Erbes.

> Heute kann die Europastadt Gorlitz/Zgorzelec

- dank ihrer besonderen geografischen und
sozialen Situation - Fragen beziiglich des
Offentlichen Raums und seines oft Konflikte
hervorbringenden Wesens provozieren.

Ein Zitat von Krzysztof Nawratek: ,Die heutige
Welt ist eine Welt von Stadten. Die Stadte
wachsen und es scheint so, dass dieser Prozess
nicht zu stoppen ist. Allerdings, neben den
Stidten, die wachsen, gibt es auch viele solche,
die schrumpfen. Interessant ist, das es nicht
nur die kleinen Stidte sind, die schrumpfen
(shrinking cities). Auf dem Gebiet der ehema-
ligen DDR, wo dieser Prozess (global gesehen)
sehr dramatisch ablauft, sterben auch die mit-
telgroflen Stidte, von denen man annehmen
konnte, dass sie noch ein erhebliches Leben-
spotenzial besitzen'

Gegenwirtig befindet sich Gorlitz in einem
Schwebezustand und muss mit verschiede-
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nen, vor allem wirtschaftlichen Problemen,
fertig werden. Diese Probleme sind zum Teil
die 6konomischen und politischen Folgen
dynamischer makro-6konomischer und geo-
politischer Prozesse. Nawratek denkt jedoch,
dass jeder Stadt eine Fihigkeit innewohnt, die
mal stirker und mal schwicher ist. Der Verlust
an Wachstumsdynamik in Teile von Gorlitz,
hat seine Ursache in der Uberalterung. Immer
mehr Gorlitzer verlassen die Stadt und ziehen
in andere, stabil wachsende Metropolen. Die
fehlende Generationskontinuitit ist verant-
wortlich fiir die leer bleibenden Teile der Stadt.

> Diese Prozesse sind eine Herausforderung fiir
die gegenwirtige Kunst, die schon seit langem
sich mit der Kategorie ,Das Gedichtnis des
Ortes“ beschiftigt. Die an der Ausstellung
Hallo Wroctaw 2016! teilnehmenden Kiinstler
behandelten das Gebiet der beiden Stddten als
einen universellen Raum, in welchem sich die
geschichtlichen Prozesse, die verschiedenen
Narrationen (Erzihlungen, Uberlieferungen)
und die Wege der Menschen kreuzen. In die-
sem Sinne war dieser Raum ein inspirierendes
Mikrokosmos, mit der stiirmischen Geschichte
der ganzen Region, mit der vielseitigen sozia-
len Struktur und mit den sinnfilligen Spuren
der Vergangenheit, die immer wieder neu
definiert werden. Als Stitten der Austellung
wurden u. a. leer stehende ehemalige Geschif-
te in Zentrum von Gorlitz ausgewihlt, die
sich in unterschiedlichen Stadien des Verfalls
befinden. Als Ausstellungsort der kiinstleri-
schen Arbeiten boten diese Stitten auflerge-
wohnliche Bedingungen hinsichtlich ihrer
visuellen Attraktivitit als auch ihrer sozialen
Vergangenheit an. Andere wichtige Stitten
waren die NeisseGalerie in Gorlitz und das
imposante Miejski Dom Kultury in Zgorzelec
- das Kulturhaus, das im Jugendstilgebdude
der ehemaligen Ruhmeshalle untergebracht
ist - eine Stitte, die man als typische innere
Prisentations-Stitte bezeichnen kann.

> Eine der gegenwirtigen schopferischen Vorge-
hensweise erlaubt es dem Kiinstler, sich einen
Ort (site) auszusuchen, welchen er dann zu

,Dzisiejszy §wiat to $wiat miast. Miasta rosng

i wydaje sie, ze nic nie jest w stanie zatrzymac
tego procesu. Jednak oprocz miast, ktdre rosna,
jest wiele takich, ktére sie kurczg. Co ciekawe,
proces kurczenia si¢ miast(shrinking cities) nie
dotyczy jedynie miast matych. Na terenach by-
tej NRD, gdzie ten proces jest jednym z najbar-
dziej dramatycznych w skali $wiata, wymierajg
miasta $redniej wielko$ci - miasta o wydawato-
by sie sporym potencjale’.

Wspolczesne Gorlitz trwa w zawieszeniu
borykajac si¢ z ekonomicznymi i politycznymi
skutkami dynamicznych procesédw makroeko-
nomicznych i geopolitycznych. Ale, jak uwaza
Nawratek, kazde Miasto jest czystym poten-
cjatem, ktdry nieustannie traci i odzyskuje
swoja potencjalnos$¢. To, ze niektdre fragmenty
Gorlitz tracg dzi§ na dynamice rozwoju spowo-
dowane jest starzeniem si¢ jego spoleczenstwa
i migracjg mlodych mieszkanicédw do innych,
ustabilizowanych metropolii. Ten pokole-
niowy brak cigglo$ci wplywa na ograniczanie
potrzeby korzystania z niekt6rych fragmentéw
miasta. A w takiej sytuacji pustka nie domaga
sie uzupelnienia.

> Te procesy staja sie wyzwaniem dla wspdt-

czesnej sztuki, ktéra od dawna interesuje si¢
kategorig pamieci miejsca. Zaproszeni do wy-
stawy Hallo Wroctaw 2016! artysci potraktowali
obszar obu miast jako uniwersalng przestrzen
krzyzujgcych sie narracji i postaci. W tym
sensie stanowita ona inspirujgcy mikrokosmos,
ktérego sita zwigzana jest z burzliwa historia
regionu, réznorodng strukturg spoteczna,
namacalnymi §ladami przesztosci, wciaz
podlegajgcych nieustannej redefinicji. Wérod
wytypowanych do celéw ekspozycyjnych
miejsc znalazly sie m. in. pustostany komercyj-
ne w centrum Gorlitz, znajdujgce sie¢ w réznym
stanie dewastacji, zapewniajgce prezentacji
sztuki warunki niecodzienne zaréwno pod
wzgledem wizualnej spektakularnosci, jak i tla
spoleczno - historycznego, a takze NeisseGale-
rie w Gorlitz i klasyczne wnetrze wystawienni-
cze w imponujgcym gmachu Miejskiego Domu
Kultury w Zgorzelcu.

,verstehen® versucht, in dem er die Kultur und > Jeden ze wspdlczesnych modeli tworzenia

das kulturelle Erbe des Ortes erforscht. Auf
diese Weise entsteht ein Autorenarchiv, mit
sozialen, geschichtlichen und zivilisatorischen
Inhalten. Es bietet die Grundlage fiir eine
,Kunst-Erziahlung®, die vergangene Zyklen als
quasi neuen Vorgang wiederholen wird. Auch
in Gorlitz blickten die, an der Ausstellung teil-
nehmenden, Kiinstler tief in die Geschichte des
Ortes zuriick, um von dort neue Impulse und
Réume fiir ihre kiinstlerische Aktivititen auf-
zunehmen. Die geteilte Stadt offenbarte sich
als eine lebendige Quelle der Inspirationen. So
waren einige Kiinstler fasziniert beim Anblick
des geschichtlich-architektonischen Verfalls
von Teilen der Stadt. Das erste Betrachten der
Stadt 16ste innere Unruhe aus. Die Kiinstler
fithlten, dass sie sich auf fremdem Territorium
befanden.

ANNA KOLODZIEJCZYK

pozwala artyscie wybraé miejsce (site), ktore
stara sie ,zrozumie¢” poznajgc lokalng kulture
ijej dziedzictwo. W ten sposdb tworzone jest
autorskie archiwum zlozone z cywilizacyjnych,
historycznych i spolecznych watkéw, ktore
staje si¢ bazg sztuki-opowiesci powtarzajgcej
pewien cykl w nowej odstonie.

Takze w Gorlitz, arty$ci cofali sie w glagb
historii, aby wydoby¢ z niej dawne modele

i wzory, ktére otwieraly nowe przestrzenie
dla dziatan artystycznych. Podzielone miasto
stalo sie najzywotniejszg inspiracjg, cze$¢ ar-
tystow przyjeta postawe fascynacji historycz-
no-architektonicznym rozpadem. Spojrzenie
na miasto proponowane przez uczestnikow
wystawy, rozpoczeto sie od poptochu, od
dos$wiadczenia znalezienia sie¢ w wycinku
obcego terytorium.
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> Die erste Station auf der Ausstellungskarte war
der ehemalige Relaxx Club. Das grelle Ambi-
ente lieferte einen unerwarteten Kontext fiir
alle eher traditionellen Gegenstinde, die dort
gezeigt wurden. Die Raumlichkeiten wurden
zur Herausforderung fiir die Bilder, die fiir eine
klassische Galerie gedacht waren. Alle Werke
haben sich allerdings, so zu sagen, durchge-
setzt. Die ,leisen” strukturierten einfarbi-
gen Werke von Marek Kulig, die gesittigten
Kompositionen von Andrzej Rafatowicz, die
Kammerstil-Landschaften von Michat Marek
und die kontrastreichen Zeichnungen von
Jarostaw Grulkowski - alle diese Werke haben
sich ,wider” dem Milieu der Rdumlichkeiten in
einem riskanten Spiel behauptet. Die finsteren
Kellerrdaume des ehemaligen Clubs waren ein
passender Hintergrund fiir Video-Prisen-tatio-
nen. ,Gras“, eine Video-Prisentation von Marek
Grzyb, fiillte den ,schweren® Raum mit der
lusion phosphoreszierenden Grases und mit
speziell gefertigten Kunststoffstreifen aus. Der
Ficher bunter Farben und beruhigende Klidnge
hypnotisierten den Zuschauer wie ein ,digi-
taler Wald. Das meditative Video ,Die Stille“
von Maja Woliniska zeigt das ganze Panorama
eines Sonnen iiberfluteten Himmels. Fiir einen
Augenblick gelingt es so, die Aufmerksambkeit
der Zuschauer vom unfreundlichen Dunkel
und der bedriickenden Enge der Flure ab zu
lenken. Daria Milecka ldsst in ihrer Installation
JAurora“, pulsierende Lichtkreise iiber dem
Boden tanzen. Sie nahm damit einen direk-
ten Bezug auf die mystische Tradition von

> Pierwszym punktem na wystawowej ma-
pie byt niedawno opuszczony nocny klub
Relaxx. Jego jaskrawe wykoniczenie stworzylo
nieoczekiwany kontekst dla wszystkich
tradycyjnych obiektow prezentowanych na
wystawie. Przerysowane wnetrza staly sie
wyzwaniem dla obrazow przeznaczonych
do klasycznych galeryjnych wnetrz. Ale
zaréwno wyciszone, strukturalne mono-
chromy Marka Kuliga, nasycone kompozycje
Andrzeja Rafalowicza, kameralne pejzaze
Michalta Marka jak i kontrastujgce rysun-
ki Jarostawa Grulkowskiego, podjety tg
ryzykowng gre, wpisujgc si¢ lub polemizujgc
z naznaczong przez dawng, rozrywkows
funkgcje, przestrzenia opustoszatych wnetrz
klubu. Mieszczace zaplecze socjalne mrocz-
ne podziemia lokalu okazaly sie natomiast
idealnym ttem dla realizacji wideo. Projek-
cja Grass Marka Grzyba wypelnila cigzka
przestrzen iluzjg fosforyzujgcej trawy. Spec-
jalne panele, tworzgce rodzaj cyfrowego lasu,
hipnotyzowaly wachlarzem koloréw i kojgcym
dzwiekiem. Medytacyjne wideo Cisza Mai
Woliniskiej, rejestrujgce panoramiczny widok
nieba w I$nieniu pelnego stonica, ,otwierato”
przytlaczajace wnetrze odwracajac na mo-
ment uwage od nieprzyjaznych, zatopionych
w mroku rzeczywistych korytarzy. Z kolei

Gorlitz/Zgorzelec, wo Jakob Bohme, der ,schle-
sische Swedenborg®, im XVII. Jahrhundert titig
war und wegen seiner Kontakte mit tibernatiir-
lichen Wesen seine Verfolgung riskierte.

> Ahnliche Inhalte kann man auch in der Prisen-
tation von Tomasz Niedziétka finden, die einen
anscheinend kabbalistischen Titel trug: ,Die
Vielfdltigkeit der Einheit" Sie war in einem
untergehenden Wichter-Haus, auf der Berliner
Strafle 42, aufgebaut. Das verfallende Innere
dieses im XIX Jahrhundert gebauten Hauses,
hat den Charakter der gesamten Ausstellung
beeinflusst. Die Faszination im ,Verfall®, die
eine Art Grundlage des romantischen Pathos
war, hatte hier, in den einzelnen Prisenta-
tionen eine Fortsetzung gefunden. Wobei
zu betonen ist, dass die Priasentationen als
Schliissel zu einem moglichen Ausweg aus die-
ser Sackgasse gedacht waren. Das konnte man
bei mehreren Prisentationen erfahren. So bei
denen von Michat Puszczyniski, der Installa-
tion ,Springbrunnen von Michat Bieniek,
die das gewohnliche Empfinden von Reinheit
beschmutzte, beim Betrachten der Objekte von
Marcin Mierzicki, die die idyllische Stimmung
storten, als auch bei ,ruhigen“ Werken von
Bozena Sacharczuk und in der Installation ,Die
zerrissenen Leitungen® von Jakub Jernajczyk.

> ,Erosion“ von Michatl Puszczynski zeigte
Trodel-Gegenstinde, die einst aus Deutschland
nach Polen gebracht wurden. Quasi wieder-
exportiert aus Polen, waren diese Gegenstinde

Daria Milecka, ukazujgc w instalacji Aurora
pulsujgce kregi rozchodzgce sie po posadzce,
najbardziej bezposrednio nawigzala do misty-
cznej tradycji Zgorzelca, miejsca dziatalno$ci
»$laskiego Swedenborga” - Jakuba Boehme,
przesladowanego w XVII wieku za kontakty

z istotami nadprzyrodzonymi.

> Podobne watki mozna byto réwniez odnalez¢
w noszgcej kabalistycznie brzmigcy tytut
realizacji Tomasza Niedziotki Wielokrotnos¢
jednosci, umieszczonej w zdewastowanej
kamienicy przy Berlinerstrasse 42. Zdemolo-
wane wnetrza tego dziewietnastowiecznego
budynku, uderzajace urokiem ,trwatej ruiny”,
zdeterminowaly wyraz calej ekspozycji.
Fascynacja upadkiem, ktdra stanowila jeden
z gléwnych wyznacznikéw romantycznej
estetyki wzniosto$ci, znalazta kontynuacje
w proponowanych realizacjach, dla ktérych
zniszczenie bylto jednak unikalng wartoscig
stajgcg sie kluczem do wyjécia z impasu.
Dotyczylo to prac zaréwno tak ekspresyjnych,
jak obie realizacje Michata Puszczynskiego,
brukajgcej poczucie czystosci instalacji
Zrédto Michata Bierika, zaktdcajgcych sielskg
atmosfere obiektow Mierzickiego, wyciszonych
prac Bozeny Sacharczuk, czy wreszcie Przerwa-
nych tgczy Jakuba Jernajczyka.
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fiir die Zwecke der Ausstellung in Keramikschleim eingetaucht. Gezeigt in einem Raum, dessen
Winde mit herunter fliefendem Lehm bedeckt waren, war diese Installation auch eine Anspie-
lung an das Hochwasser, das Gorlitz/Zgorzelec im August 2010 heimgesucht hat. Die Installation
,Vom Vergessen retten“ von Bozena Sacharczuk, dhnlich wie die Prisentation von Niedzi6lka, war
eine Art Studium der Gegenstinde, die an einem kritischen Punkt des zerstorerischen Prozesses
erfafit waren. Dieser, Aufsehen erregende Prozess, hat lang genug gedauert.

Die Installation ,Springbrunnen® von Michat Bieniek, die in einem langen Flur gezeigt wurde, be-
stand aus sechs Modulen. Jedes Modul bestand aus zwei Elementen, einer Metallform, die einem
vergrofierten Seifenbehilter dhnlich war, und einem Gussstiick in der Form menschlicher Hiande.
Die Gusshidnde lagen im , Seifenbehilter”. Die Hinde, die am waschen waren und zusitzlich
Wunden trugen, deuteten auf die Passion Christi hin als Schliissel der Interpretation. Die Geste
von Reinigung deutete auch den Versuch an, mit schwieriger Vergangenheit fertig zu werden und
diesen traumatischen Lebensabschnitt zu schliefen.

> Ein anderes Werk, das sich mit Wunden aus der Vergangenheit beschiftigte, war die Installation
,Last Minute® von Marcin Mierzicki. Sie war in einer diskreten Ecke des grofiten Innenraums des
B42 Wichter-Hauses prisentiert. Sie zeigte eine Umriss-Karte Polens, die mit schwarzer Schmiere
bedeckt war, mit Flecken, die nur miihselig entfernbar zu sein schienen. Eine spezielle Beleuch-
tung machte die Installation sichtbar, sie hob sie vom Hintergrund von anderer Flecken und
Beschiddigungen, die schon frither entstanden waren, ab. Dieses Werk sagte etwas tiber Grenzen
und schwierige Nachbarschaft und tiber der Willkiir mit welcher solche Rahmen wie Grenzen
bestimmt sind.
Mit derartigen politischen Kommentar konnte man auch die Installation von fukasz Huculak
versehen. Der Kiinstler hat sich, so zu sagen, mit dsthetischen Aspekten der Grenzbestimmung
zwischen Staaten auseinandergesetzt. Seine Kompositionen nutzten die bunten Flecken, die an
den Winden dieses einst prachtvollen Innenraumes im Laufe der Jahrzehnte entstanden waren.
Huculaks Malerei, die eine absichtliche Wiederholung und Wiederbelebung dieser Farbflecken und
Beschidigungen des Putzes war, prisentierte zugleich eine Art Designer-Karte von nicht existieren-
den Staaten, eine utopische Version der Grenzplanung, die nur auf dsthetischen Kriterien beruht.

> Ein tiberraschendes Verhaltnis entstand zwischen zwei benachbarten Installationen: ,Aufent-
halt“ von Karina Marusinska und ,Human® von Joanna Opalska. Das entvolkerte ,Habitat” von
Marusinska einerseits und Opalskas zahllose Menge von Keramikfiguren andererseits. Beide
Werke kntipften an das instinktive Bediirfnis an, den unbekannten Raum zu ,,zihmen*

> Erozja Puszczyniskiego ukazywata zatopione w porcelanowym szlamie reeksportowane z Polski
niemieckie starocie. Te rekwizyty umieszczone w pomieszczeniu oblepionym splywajaca gling,
zyskiwatly dodatkowo egzystencjalng wymowe poprzez wspomnienie niedawnej powodzi, ktéra
nawiedzita miasto. Instalacja Ocali¢ od zapomnienia Bozeny Sacharczuk, podobnie jak obiekty
Niedzidtki, stanowila studium przedmiotéw uchwyconych w punkcie krytycznym niszczacego
procesu, ktory byt wystarczajgco spektakularny i trwal odpowiednio dtugo.
Usytuowana w dtugim, reprezentacyjnym korytarzu instalacja Zrédto Michata Bierika sktadata
sie z sze$ciu metalowych mydelnic z umieszczonymi wewngtrz odlewami ludzkich dloni.
Zaaranzowane w ge$cie umywania i dodatkowo pokaleczone rece wskazywaty na pasyjny klucz do
interpretacji. Ale gest oczyszczania, opowiadat takze o stosunku do trudnej przesztosci i probie
zamkniecia traumatycznego etapu.

> Inna, opowiadajgca o bliznach przeszto$ci instalacja Last Minute Marcina Mierzickiego zostata
umieszczona na podtodze w dyskretnym zautku gtéwnego wnetrza kamienicy B42. Stworzony
w oparciu o ksztalt mapy Polski kontur, wypelniony smolistg mazig, przypominat ucigzliwg
i trudng do usuniecia plame. Specjalne podswietlenie aplikacji wydobywato niejednoznaczny ele-
ment z szeregu innych, zastanych plam i przetar¢. Ta szczegdlna opowie$¢ o granicach i trudnym
sgsiedztwie przypominata o umownoséci wszelkich ram i tatwosci ich korekty...
W tym politycznym komentarzu mie$cila sie réwniez instalacja malarska f.ukasza Huculaka,
ktéry zmierzy! sie estetycznym wymiarem procesu kreslenia granic panstwowych. Jego wytrawne
kompozycje nawigzywaly do zastanych i malowniczych ubytkéw tworzacych sie przez dekady na
$cianach reprezentacyjnych niegdy$ wnetrz. Malarstwo Huculaka bedgce celowym powtdrzeniem
tych abstrakecyjnych zaciekéw i odpryskéw, stanowito takze designerska mape nieistniejgcych
panstw, utopijng wersje planowania granic, kre§lonych jedynie w oparciu o estetyke linii.

> W zaskakujaca relacje weszly umieszczone obok siebie instalacje Kariny Marusiniskiej i Joanny
Opalskiej. Wyludniony ,habitat” Marusinskiej i ttum ceramicznych figurek w instalacji Human
Opalskiej nawigzywaly do instynktownej potrzeby oswajania nieznanej przestrzeni, ktérej zawsze
towarzyszy pytanie: jak zblizy¢ sie do czego$, czego nie mozemy ogarngc¢?

ANNA KOLODZIEJCZYK HALLO WROCLAW 2016 12—I13



> Szereg prac, w spos6b mniej lub bardziej
bezposredni, ujawniato watek material-

nej utomnodci architektury, podkreslajgc
podatnos¢ na zniszczenie i odstaniajgc kryjace
sie w zniszczeniu estetyczne mozliwosci. Mo-
tyw ten zaznaczyt si¢ najmocniej w realizacji
wideo Adama Abla, dokumentujgcej proces
dekonstruowania wroctawskiego budynku
Poltegoru i wznoszenia na jego miejscu nowej,
tchngcej potega nowoczesnosci gigantycznej
inwestycji.

Aspekt zachwiania porzadku zracjonalizowa-
nego systemu zabudowy i finalnej przemiany
we fragmentaryczne szczatki swojej dawnej
$wietnosci wyrazaly takze praca Szymona
Hanczara i instalacja Nowy gotyk Lukasza Pa-
lucha. Aplikacja Hanczara, bedgca plastikowg
,hubg”, dodang do fasady kamienicy B42 stala
sie swoistym ,memento mori” dla architektury,
przypomnieniem nietrwaloéci i nieustajgcego
procesu entropii budynkéw. Z kolei Nowy gotyk
Lukasza Palucha umiejscowiony w witrynach
klubu Relaxx byt mistrzowskg imitacjg zdewas-
towanej, strzaskanej szyby lokalu uzytkowego
w centrum miasta. Te dwie realizacje zaistnialy
najmocniej w uporzgdkowanej przestrzeni
publicznej Gorlitz.

> Monumentalny gmach Miejskiego Domu Kul-
tury w Zgorzelcu i jego oszalamiajgce bogact-
wem wystroju wnetrza, wypelnily realizacje
poruszajgce dwa gléwne watki: specyficznej
sytuacji miasta (komentarz polityczny) oraz
relacji czasu i miejsca (motyw przemijania).
Watek ,sgsiedzki” zaznaczyt sie w zartobliwej
realizacji Rozmdwki polsko-niemieckie Tomasza
Opani. Jego zaaranzowany pomiedzy dwoma
posaggami-lwicami ,dialog” stal sie czasowg

> Mehrere Werke haben die materielle ,Schwa-
che” der Bausubstanz, und folglich der
Architektur tiberhaupt, betont. Gleichzeitig
allerdings haben diese Werke das dsthetische
Potenzial, der in den verfallenden Gebauden
versteckt ist, anschaulich gemacht. Das galt
besonders fiir die Video-Prisentation von
Adam Abel, welche den Prozess des Riickbaus
vom Breslauer Gebidude Poltegor dokumen-
tierte. Simultan zeigte diese Prisentation, wie
an der selben Stelle eine neue gigantische und
moderne Bauinvestition realisiert wurde.

> Eine ,Storung” der etablierten Bauordnung
strebten auch die Werke von Szymon Hanczar
und tukasz Paluch an. Hanczars aus Kunst-
stoff gefertigter Feuerschwamm wurde, zu der
verfallenden Fasade des Gebdudes B42, so zu
sagen, hinzugefiigt und diente als eine Art
»Memento mori* fiir die Architektur als
Baukunst. Und die ,Neue Gotik“ von Lukasz
Paluch war eine Installation, die in den Schau-
fenstern vom ehemaligen Relaxx Club befestigt
wurde. Sie war eine meisterliche Nachahmung
einer zerbrochenen, von Rissen zerfurchten

Fensterscheibe. Die beiden Prisentationen
wirkten am starksten im offentlichen Raum
von Gorlitz/Zgorzelec.

> In dem monumentalen Gebaude des Stadti-

schen Kulturhauses in Zgorzelec, mit seinem
prachtvollen Inneren, wurden Werke unterge-
bracht, die zwei Spuren verfolgten.

Die besondere geopolitische Lage der Stadt war
eine, zugleich eine Art politischer Kommentar,
und das Verhiltnis zwischen Zeit und Ort eine
zweite, quasi die Spur des Vergehens.

Die erste Spur, die der Nachbarschaft, kam auf
eine scherzhafte Weise in der Tomasz Opanias
Prisentation ,Deutsch-Polnische Gespriche®
zum Vorschein. Zwei in Stein gehauene L6-
winnen beherrschen die groflartigen Treppen
in der Eingangshalle des Kulturhauses. Beide
wurden zu Schaustellern in Opanias ,,...Gespra-
chen® Der Dialog wurde allerdings beschwe-
render Weise auf die diakritischen Zeichen
der polnischen und der deutschen Sprache,
das wiren z.B.das A und das L, beschrinkt.

Die Texte des Dialoges sind wie in einem
Comic strip iiber den Képfen der Herrscher zu
sehen. Welche Lowin mehr verstand oder sich

dominantg zabytkowego hallu. Nad posggami
autor umiesci komiksowe chmurki wypelnione
narodowymi, polskimi i niemieckimi znakami
alfabetycznymi, tzw. znakami diakrytycznymi,
trudnymi do wymowienia przez obcokrajowca.
Ten gorzki komentarz do niemozno$ci poro-
zumienia zostal zmiekczony przez groteskowy
wyb6r niemych ,uczestnikéw” dyskursu.

> Interesujgcym dopelnieniem i komentarzem

do wspdlnej, polsko-niemieckiej historii,

stala sie instalacja RGB Jakuba Jernajczyka,
skrywajaca pod pozorem neutralnej abstrakgji
narodowe emblematy. Struktura zbudowana
z trywialnych papierowych talerzy, zalegajgca
na posadzce niczym kolorowy kobierzec u po-
dstaw monumentalnych schodéw, zawierata
zaszyfrowang tre$¢. Odpowiedni kgt patrzenia
ujawniat skréty PL i DE, w pozostatych przy-
padkach uklad pozostawal jedynie estetycznym
i pozornie nieadekwatnym do dekoracyjnych
wnetrz, wspolczesnym ornamentem.

> Prezentacje wystawy zamykat klasyczny pokaz

obrazéw Normana Smuzniaka, Darii Mileckiej
i Lukasza Huculaka, ktéremu towarzyszyt
gigantyczny, $nieznobialy patchwork, instalacja
Dom sukiennika Magdy Grzybowskiej i Marka
Sienkiewicza. Zbudowana na ksztalt baldachi-
mu, przechodzgca w ukladajacy sie na posadzce
zjawiskowy tren, skonstruowana zostata z ko-
lekcji damskiej i meskiej garderoby w r6znych
odcieniach bieli. Ten niezwykly kaskadowy
uklad, przeznaczony pierwotnie do wnetrza
Sukiennic w Gorlitz, wpisat si¢ nieoczekiwanie
swoim bogactwem struktur w $wiat ornamen-
tu zabytkowego gmachu.

Miejsce, w ktérym nie bylem nigdy wczeéniej / Der Ort, wo ich noch nie zuvor gewesen bin

besser ausdriicken konnte sah man den Kon-
trahenten nicht an. Der bittere Kommentar
zu den Verstindigungsschwierigkeiten wirkte
allerdings wie ein Witz, dank des Anblicks der
beiden sich im Dialog tibenden Léwinnen.

> Ein anderer interessanter Kommentar zur
gemeinsamen deutsch-polnischen Geschichte
lieferte die Arbeit von Jakub Jernajczyk, eine
Installation mit dem Titel ,RGB* (Rot/Griin/
Blau). Die Installation bestand aus kleinen
Papptellern, die rot, griin und blau gefirbt
waren. Wie ein bunter Teppich lag die In-
stallation vor den prachtvollen Treppen in
der Eingangshalle und sie iibermittelte eine

versteckte Botschaft. Nur von einem bestimm-

ten Standort und Blickwinkel konnte man die
Abkiirzungen PL und DE lesen, sonst war die

Installation ein interessantes, wenn auch nicht
ganz zum Charakter der Eingangshalle passen-

des Ornament.

> Der letzte Teil der Ausstellung im Zgorzelecer
Kulturhaus bestand aus Malereien, denen von
Norman Smuzniak, Daria Milecka und Lukasz

Huculak. Sie waren begleitet von einem gigan-

tischen, schneeweiflen Patchwork - einer In-
stallation von Magda Grzybowska und Marek
Sienkiewicz, unter dem Titel , Tuchmacher-
haus®. Wie ein Baldachin, der in eine Schleppe
am Boden iiberging, war das riesige Gewebe
aus Frauen und Minnerkleidungsstiicken, die
alle mehr oder weniger weif$ und zusammen
gendht waren. Urspriinglich fiir ein Hallenhaus
in Gorlitz vorgesehen, schmiickte diese Struk-
tur reiche Installation die Ornamenten-Welt
der alten wilhelminischen Ruhmeshalle.

> Der vierte und letzte Standort der Ausstellung

Hallo Wroctaw 2016! Verbinden. Trennen war
die einerseits streng wirkende und zugleich
beschauliche NeisseGalerie in Gorlitz. In dieser
reizvollen Raumlichkeit wurde u. a. Artur
Skowronskis interaktive Installation ,Der Aus-
stellungshund préasentiert. Das riesige Puzzle
kniipfte direkt an das Motto der Gesamtaus-
stellung an. Da aber die Galerie verhiltnis-
mifig klein war, war die Zusammensetzung
der grofien Einzelteile beschrinkt. So dass die
visuell sehr attraktive Form letztendlich nur
in dem Zustand einer potenziellen Verwirkli-
chung verblieb.

> Ostatnig przestrzenia wystawy Hallo Wroctaw 2016! Lgczy¢. Dzielic¢ byla, kameralna i surowa
NeisseGalerie w Gorlitz. W tym zaskakujgcym wnetrzu ulokowana zostala instalacja interaktyw-
na Artura Skowronskiego zatytutowana Pies wystawowy. Gigantyczne puzzle wpisane w skrom-
ny metraz galerii bezposrednio nawigzywaly do przewodniego hasta wystawy. Proces laczenia
ciezkich i nieporecznych czesci ukladanki byt jednak znaczaco ograniczony niemoznoscia
wykonywania swobodnych ruchéw. Atrakcyjna wizualnie forma pozostawata zatem w trakcie
przybierania ostatecznej wersji wygladu i tkwita wymownie w stanie potencjalnym.

* Na wystawie Hallo Wroctaw 2016! Lgczy¢. Dzieli¢ zostaly
zaprezentowane realizacje 26 mtodych dydaktykéw
iartystow zwigzanych z Akademia Sztuk Pigknych

im. E. Gepperta we Wroclawiu. Wszystkie prace mozna
bylo zobaczy¢ w czterech punktach Gorlitz i Zgorzelca,

cze$¢ z nich zostala zrealizowana w przestrzeni publicznej.

Wystawa odbyla sie we wrze$niu 2010 roku.

ANNA KOLODZIEJCZYK

* Die Ausstellung Hallo Wroctaw 2016!/Egczy¢. Dzieli¢
prisentierte insgesamt die Werke von 26 jungen Kiinstlern
- Lehrbeauftragten der Eugeniusz-Geppert Akademie der
Schonen Kiinste in Wroctaw als auch der Kiinstler, die

mit der Akademie verbunden sind. Die Werke waren an
vier Standorten in Gorlitz/Zgorzelec ausgestellt und vom
September bis Oktober 2010 zu sehen.

HALLO WROCLAW 2016
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BERLINER STRASSE 42

Odnowione fasady, stylowe latarnie, donice z kwia-
tami, markizy i parasole. Gdzieniegdzie puste kamie-
nice. Martwa cisza, ktdra najgtosniej méwi o tym,

ze $wiat po 1945 roku zmienit sie nieodwracalnie,

a skutki tych zmian sg nadal zywe, zwlaszcza tutaj, na
pograniczu, w Euromiescie Zgorzelcu-Gorlitz.

Fasada przedstawia niecodzienny widok. Okna na
pietrze i obszerne witryny na parterze pokryte sg bli-
zej nieokreslong substancjg. Sptyneta juz po gzymsie
miedzykondygnacyjnym i powoli zaczyna wdziera¢ si¢
w przestrzen publiczng i zajmowaé chodnik. Instala-
cja jest probg zmaterializowania i uchwycenia niemal
Lfizjologicznych” proceséw jakie zachodza w tym
domu. Kamienica umiera, oddaje ostatnie soki zycia.
Wilgo¢ i chiéd sg teraz jej lokatorami.

Dziewietnastowieczna fasada kamienicy, wypelniona
detalem architektonicznym, pelnila role éwczesnej

Bs2

reklamy. Instalcje mozna postrzega¢ w tym kontek-
$cie jako specyficzng reklame: eksponuje na zewnatrz
to, co w zasadzie powinno by¢ ukryte. Smutna
prawda o jej wnetrzu musi by¢ zauwazona, to jedyna
szansa, aby miejsca takie jak to, ocalaly.

TEKST: Barbara Czechowska

Szymon Hanczar

Wydzial Architektury Wnetrz i Wzornictwa
Katedra Architektury Wnetrz

BERLINER STRASSE 42

Restaurierte Fassaden, stilvolle Laternen, Blumentop-
fe mit Blumen, Markisen, Sonnenschirme. Hier und
da ein leer stehendes Gebaude. Eine Totenstille, die
daran erinnert, dass sich die Welt nach 1945 unwider-
ruflich verdndert hat. Besonders hier im Grenzgebiet,
in der Europastadt Gorlitz-Zgorzelec, sind die Folgen
dieser Verdnderung nach wie vor spiirbar.

Eine Fassade sieht auflergewohnlich aus. Die Fenster
oben und die grofien Vitrinen im Erdgeschof sind
zum Teil bedeckt mit einer unbestimmbaren Sub-
stanz. Die Substanz scheint nach unten zu flieflen,
iiber das Gesims hinweg zur nichsten Etage und

am Boden fingt sie an den 6ffentlichen Raum zu
invadieren: der Biirgersteig ist erreicht. Das ist die In-
stallation von Szymon Hanczar, der versucht hat, die
~physiologischen“ Prozesse, die in dem leer stehenden
Gebaude ablaufen, zu veranschaulichen. Das Haus
stirbt, seine letzte ,Lebenssifte” rinnen heraus, Kilte
und Nisse sind jetzt seine Bewohner.

1,4 FOT. SZYMON HANCZAR / 2,3 LUKASZ PALUCH

Die aus dem XIX. Jahrhundert stammende Fassade
des Hauses, voll von architektonischen Details,

war damals eine Art Reklame. Die Installation von
Szymon Hanczar ist in diesem Kontext auch eine Art
Reklame: sie richtet unsere Aufmerksamkeit auf das,
was eigentlich versteckt ist. Die traurige Wahrheit
tiber das Innere des Hauses soll wahrgenommen
werden. Nur so ist das Objekt (und andere solche
Objekte) noch zu retten.

TEXT: Barbara Czechowska

Szymon Hanczar

Fachrichtung Innenarchitektur und Design
Fakultit Innenarchitektur
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PERFECT BLACK

Seria obrazéw ,Perfect black” to studium czerni
zrealizowane w technice monochromatycznych
wydrukéw, fotografii i kolazu.

Czern, kolor tradycji i nowoczesnosci, utozsamiany
zaréwno z grozg, smutkiem jak i elegancjg, stanowi
od dawna pojemny zbidr inspiracji.

Seria obrazéw przeznaczonych do klasycznej, gale-
ryjnej prezentacji (white cube!) eksponuje odwieczny
i pozgdany w tym wypadku podzial na czern i biel.
Stopklatki z ,Cat People”, filmu gatunku noir z 1947
roku, szykowne czarne draperie, rysunek z replik
krysztalkéw Swarovskiego, odwrécony autoportret
pokryty warstwg opalizujgcego pudru i przedstawie-
nie wy$wietlacza zegara z zatrzymanym na godzinie
23:23 czasem.

Swobodnie powigzane ze soba watki, stajg sie
opowiescig o ornamencie, szykownych drobiazgach
i wystudiowanych kobiecych pozach w tzw. stylu fa-
shion. Sekwencje uzupelnia opis perfum Back to Black:
Aphrodisiac, 6smego zapachu z czarnej kolekgji Oeuvre
Noire perfumeryjnego domu Kilian Hennesy.

Anna Kolodziejczyk

Wydzial Malarstwa i RzeZby
Katedra Malarstwa

6 FOT. LUKASZ PALUCH / 8, 9, 10 ANNA KOLODZIEJCZYK

PERFECT BLACK

Die Bilderreihe ,Perfect Black® ist ein Studium des
Schwarzen. Es ist mit der Technik des monochroma-
tischen Druckes, des Fotos und der Collage realisiert.
Schwarz, die Farbe der Tradition und der Gegenwart,
assoziiert Grausamkeit, Trauer, aber auch Eleganz
und ist schon immer eine reiche Quelle der Inspira-
tion gewesen. Die Bilderserie, die fiir die klassische
Prisentation in einer Galerie gedacht ist (white cube!),
zeigt die uralte und hier gewiinschte Teilung von
Schwarz und Weif3.

Die Motive sind vielfiltig: Einzelne Filmfenster von
,Cat People®, einem 1947 gedrehten Film der Gattung
Noir, schicke schwarze Draperien (faltenreiche Stoff-
gehinge), zeichnerische Nachahmungen der Kristalle
Swarovskis, das umgekehrte Selbstbildnis, dass mit ei-
ner Schicht durchscheinenden Puders bedeckt ist und
einer Darstellung einer Uhr, die 23:23 stehen blieb.
Die frei mit sich verbundenen Fiden werden zu einer
Erzdhlung angefiillt mit Ornamenten, mit schicken
Kleinigkeiten und Frauen in malerischen Posen,

im sog. Fashion Stil. Die Serie wird ergénzt mit der
Beschreibung des Parfiims Back to Black: Aphrodisiac,
das der achte Duft aus der schwarzen Sammlung Oeu-
vre Noire, des Parfiimherstellers Kilian Hennesy, ist.

Anna Kolodziejczyk

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultat Malerei
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LAST MINUTE

SUROGAT / ERSATZ 12

Podstawg moich manewrdw artystycznych jest malarstwo i préby weryfikacji $rodkéw jakimi ono dysponuje.
Wéréd doswiadczen po-malarskich, poszerzonych o prace anektujace realng przestrzen, poszukuje innych moz-
liwosci i znaczeni obrazu. Jest to sytuacja, w ktérej pierwotna koncepcja malarska odwotuje sie do obrazu rucho-
mego. Istota i obszarem skupienia jest moment ,pomiedzy”, stan zawieszenia, w ktérym wazny jest proces do-
dawania kolejnych elementéw, watkéw, ,stop-klatek”. Jest to rodzaj seryjnosci, jako metody oscylujacej miedzy
obszarem malarskim, a §wiadomoscig obrazu ruchomego. Aktualne prace to rodzaj hybrydycznych scenografii,
obiektow-rekwizytéw, umieszczonych w kontekscie konkretnego miejsca.

Marcin Mierzicki

Wydzial Malarstwa i RzeZby
Katedra Edukacji Artystycznej
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NIE KAZDY MOZE BYC §WII}TYM / NICHT JEDER KANN EIN HEILIGER SEIN

Bs2

Meine kiinstlerische Tatigkeit nimmt die Malerei unter die Lupe. Ich
versuche die Mittel, die der Malerei zur Verfiigung stehen, so zu sagen,
zu verifizieren. Ich suche in meiner postmalerischen Erfahrungen - die
erginzt sind durch die Werke, die den realen Raum anektieren - nach
anderen Moglichkeiten und Deutungen, die das Bild bietet. Das ur-
spriingliche malerische Konzept, in dieser neuen Situation, korrespon-
diert mit einer Bewegtbildsequenz (Video). Man konzentriert sich dann
dann auf den Moment ,dazwischen®, einen Schwebezustand, wobei die
stetig neuen nichsten Elemente, die diversen Motive, die Einzelbilder
der Bewegtbildsequenz, sich zueinander fiigen. Diese Methode ist eine
Art serielle Methode, die zwischen dem Gemalten und dem Bewuf3stsein
des bewegten Bildes funktioniert. Die Werke sind folglich etwas wie
,Hybridszenographien*, im Kontext mit der Umgebung eines bestimm-
ten Ortes.

Marcin Mierzicki

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Kiinstlerische Bildung

15, 16 FOT. LUKASZ PALUCH / I7 SZYMON HANCZAR
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GRANICE PANSTWOWE - STUDIUM WYKONALNOSCI

Bs2

Dla Leonarda zacieki na murze to potencjat estetyczny. Od starozytnosci
znana jest kategoria formalnego appetitus - jedna forma rodzi kolejne.
Podobnie jest z powierzchnig calego globu. Przypadkowe uksztattowanie
terenu rodzi ksztalty (nieprzypadkowych?) panstw, determinuje losy
narodé6w i spolecznosci. W sensie formalnym, im teren bardziej uroz-
maicony, a zaludnienie gestsze, tym bardziej skomplikowana linia po-
dziatéw. O ile limesy europejskie przypominajg rozwiazania informel, to
granice w terenach pustynnych nawigzujg do abstrakcji geometryczne;j.
Wyrazisto$¢ tych barier jest jednak dzisiaj mocno zmiekczona sfumato
dobrze rozwinietej sieci komunikacyjnej. Kolejne zacieki pokrywajg sie
wzajemnie, jedne formy tagodnie przechodza w inne.

18 FOT. JUSTYNA FEDEC

Lukasz Huculak

Wydzial Malarstwa i RzeZby
Katedra Malarstwa
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STAATSGRENZEN — MACHBARKEITSSTUDIE

Fiir Leonardo da Vinci waren Flecken an Mauern ein dsthetisches Potential. Schon seit der Antike ist die Ka-
tegorie des formalen appetitus bekannt - eine Form gebirt die anderen. Es ist dhnlich mit der Oberfliche der
Erde. Eine zufillige Gestaltung des Terrains gebirt die (nicht zufilligen?) Formen der Staaten, bestimmt die
Schicksale von Nationen und Gesellschaften. Im formalen Sinn, je mannigfaltiger das Terrain gestaltet und

je zahlreicher die Bevolkerung ist, desto komplizierter wird der Verlauf der Grenzen. Die Grenzen in Europa
haben generell keine regelmifligen Formen, dagegen sind die Grenzen im von Wiisten dominierten Terrain
oft einer geometrischen Abstraktion nah. Die Deutlichkeit dieser Barrieren ist heute allerdings nicht mehr

so scharf, was dem sfumato der gut entwickelten Kommunikationsnetzwerke zu verdanken ist. Die alten und
neuen Flecken tiberdecken sich gegenseitig und die alten Formen mutieren sanft zu neuen Formen. Das Werk
LAtlas“ ist ein Vorschlag die territorialen Probleme auf ,dsthetische” Weise zu 16sen: Die politischen Kriterien,
die die Grenzverlaufe bestimmen, mit den dsthetischen Kriterien zu ersetzen.

Bs2

20
Lukasz Huculak
Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultat Malerei
21
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@ ALFAZETA

PRZERWANE LACZA

W ciemnym pomieszczeniu petnym instalacji elek-
trycznych, ze $cian i sufitu sterczg korice przerwanego
przewodu. Z grubej otuliny wystajg snopy pojedyn-
czych kabli, stycha¢ przy tym niewyrazny dzwiek. Po
zblizeniu widz dostrzega, ze na rozszczepionej wigzce
$wiattowoddéw odklada sie obraz wideo, bedacy
kompilacjg abstrakcyjnych animacji oraz klasycznych
cytatéw filmowych, poruszajgcych problemy poczucia
zagrozenia, strachu, niepewnosci, wolania o pomoc.
Drugi koniec kabla pozostaje ,martwy”. Mechaniczne
uszkodzenie kabla (ktérego przyczyn nie znamy) spo-
wodowalo przerwanie sygnatu - przekaz nie dotart do
odbiorcy; wolania o pomoc nikt nie ustyszat.

Jakub Jernajczyk

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw
Katedra Sztuki Mediow

19, 20, 21 FOT. LUKASZ PALUCH / 22 JAKUB JERNAJCZYK
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DIE ZERRISSENEN LEITUNGEN

In einer dunklen Raumlichkeit, die voll verschiedenen
elektrischen Installationen ist, sieht man eine zerrisse-
ne Leitung. Einzelne Kabel hingen aus der Decke und
ragen aus den Winden heraus. Aus einer dicken Iso-
lierung springen Biindel von Kabeln hervor. Man hort
auch undeutliche Gerdusche. In einem close-up Bild
sieht der Zuschauer ein Video, eine Darstellung, die
an einem Biindel zerrissener Glasfasern entsteht. Die
Darstellung ist eine Mischung von abstrakten Cartoons
und Fragmenten von Film Klassikern, die Situationen
von Bedrohung, Angst und auch Hilferufe, zeigen. Das
andere Ende der Leitung bleibt ,tot". Die mechanische
Beschidigung der Leitung, deren Ursache unbekannt
ist, hat eine Unterbrechung des tibertragenen Signals
verursacht: Die Ubertragung hat den Empfinger nicht
erreicht, die Hilferufe bleiben ungehort.

Jakub Jernajczyk

Fachrichtung Grafik und Medienkunst
Fakultit Medienkunst

HALLO WROCLAW 20106 30—31
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0CALIC OD ZAPOMNIENIA

Kolejne obrazy, zjawiska, przedmioty... rzeczywisto$¢
rzeczy aktualnych, nowych, pieknych. Czy w pogoni
za nastepnym, chwilowym... na pewno nie warto
ogladac sie za siebie? Sprobujmy zwrdci¢ uwage na
rzeczy przeszle, bezpowrotnie minione.

Bozena Sacharczuk

Wydzial Ceramiki i Szkta
Katedra Ceramiki

23, 24 FOT. LUKASZ PALUCH

VOM VERGESSEN RETTEN

Neue Bilder, Erscheinungen, Gegenstinde...

Die Realitit der aktuellen, neuen und schénen Dinge.
Immer auf der Jagd nach dem neuen Ding, das bald
dahin ist. Sollten wir wirklich nicht zuriick schauen?
Versuchen wir vielleicht unsere Aufmerksamkeit auf
die Dinge zu richten, die vorbei sind, die fiir immer
dahin sind...

Bozena Sacharczuk

Fachrichtung Keramik und Glas
Fakultit Keramik

HALLO WROCLAW 20106
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WIELOKROTNOSC JEDNOSC1

Traktuje ten zbidr jako otwarty, z mozliwo$cig czerpania interpretacji Tomasz Niedziotka

z uktadu jaki tworzy jednostkowo w danym miejscu. Bryly ,poskladane”

z chaotycznych elementéw dazg do ksztaltu zdyscyplinowanego w geo- Wydziat Malarstwa i Rzezby
metrii. Katedra Edukacji Artystycznej

Moim zdaniem (co tez nie jest zamkniete), w dualnej istocie tych obiek-
téw mnozg si¢ znaczenia. Podczas tej prezentacji mogg mowic o granicy,
o szukaniu tozsamodci, lub jej ponownym sankcjonowaniu. Dgzenie do
odpowiedzi przez zestawianie niezliczonej iloéci drobnych jej skrawkéw,
utozonych na pozér chaotycznie.

Bs2
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DIE VIELFALTIGKEIT DES EINZELNEN

Die Sammlung von Skulpturen in der B42 betrachte ich als offen. Folg- Tomasz Niedziélka
lich, entstehen Mdglichkeiten der Interpretation, welche diese Samm-
lung am gegebenen Standort zuldsst. Die aus chaotischen Elementen
zusammengesetzten Blocke versuchen eine Gestalt anzunehmen, die in
der Strenge ihrer Form liegt.

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Kiinstlerische Bildung

Meiner Meinung nach (was auch offen ist) sind im dualen Charakter
dieser Objekte mehrere Deutungen moglich. Bei der Prisentation in
der B42 konnen sie von Grenzziehung ,sprechen®, von der Suche nach
einer ldentitdt, oder von ihrer Bestitigung. Die Absicht ist, mittels Ver-
einigung einer groflen Anzahl kleiner Stiicke, die anscheinend chaotisch
zusammengesetzt sind, eine Antwort zu geben.

25, 206 FOT. LUKASZ PALUCH / 27 SZYMON HANCZAR HALLO WROCLAW 20106
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POBYT

Fragment domowych ciapci przytwierdzonych do
parkietu, stanowigcego jednocze$nie rodzaj pode-
szwy. Instalacja traktuje o przywigzaniu do miejsca
zamieszkania, pobytu tymczasowego, do miejsca pra-
cy, o trudnoéci oderwania sie od przestrzeni zar6wno
w sensie fizycznym, jak i emocjonalnym. ,Go$cie”
maja mozliwos¢ , przymierzenia” obuwia (skoja-
rzenie z bajka o Kopciuszku), cho¢ i tak nigdy nie
bedzie wiadomo czy but pasuje, poniewaz wielko$¢
podeszwy nie jest okre$lona. Jest wrecz tak rozlegla,
ze wypelnia cale pomieszczenie, czynigc uczestnika
wystawy jednym z ,wlascicieli” tej czesci garderoby.
Z drugiej strony kazdy but pasje do kazdej stopy, jest
uniwersalny (jak miejsce publiczne), a wigc granica
prywatnosci i przywlaszczenia zostaje zatarta. Forma
swobodnego rozmieszczenia fragmentéw obuwia na
drewnianej podlodze przywoluje skojarzenia z huba
drzewng - pasozytem.

Reanimacja starych, zastanych przedmiotéw (krzeset,
foteli, kanap), ktérych obicie stanowi okrycie wierzch-
nie odzwierciedlajgce gest swobodnego $ciggniecia
ubrania i zarzucenia go na mebel. Umieszczanie odziezy
na krzesle w miejscach publicznych odnosi si¢ do tym-
czasowosci pobytu. W tym przypadku poprzez przyszy-
cie ubrania na stale sytuacja zostaje odwrdécona. Nawig-
zuje do zjawiska zasiedlania niemieckich domostw.

Karina Marusifniska

Wydziat Ceramiki i Szkla
Katedra Ceramiki 30
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AUFENTHALT
Karina Marusinska Hausschuhe, denen die Sohle durch den Parkettfuflboden ersetzt wur-
den, sind auf selbigem unverriickbar befestigt. Ebenso wie Menschen
Fachrichtung Keramik und Glas mit dem Wohnort verwurzelt sein konnen, an jenem Ort, wo man sich
Fakultit Keramik fiir gewohnlich tiber eine gewisse Zeit aufhilt, wie auch am Arbeitsplatz.

Sie deutet so auch die Schwierigkeit an, sich von all diesen Orten zu
trennen, ob als Kérper oder auch mit seinem Geist.

,Die Gaste* haben die Moglichkeit die Hausschuhe ,an zu probieren®,
obwohl man nicht wissen wird, ob die Schuhe passen, da die Grofie der
Sohle unbestimmt ist (eine Anspielung an die Marchengestalt Aschen-
brodel). Die Sohlen sind so grofl wie der ganze Raum, in welchen sie sich
befinden. Somit wird ,der Gast® zu einem der Eigentiimer des Schuh-
werks, allerdings passen die Hausschuhe zu jedem Fufi. Die Schuhe sind
hier universell, wie der 6ffentliche Raum selbst. Wenn man die Fragmen-
te des Schuhwerks frei {iber den hélzernen Fulboden zerstreut, erinnern
sie an den Feuerschwamm, der ein Parasit ist.

Eine Wiederbelebung von alten Gegenstinden (Stithlen, Sessel, Sofas).
lhre duflere Bekleidung sind Kleidungstiicke: Einige Personen haben
sich auf eine ungezwungene Weise und teilweise ihrer Kleidungstiicke
entledigt und rundum auf die Mobel verteilt. Kleidungstiicke auf Stiih-
len im 6ffentlichen Raum signalisieren einen vorldufigen Zustand. Hier,
in der Installation ist die Lage umgekehrt: die Kleidungstiicke wurden
an die Mobel fest gendht.Es ist eine Anspielung an die Besiedlung von
deutschen Hiuser nach 1945.

31
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HUMAN

Porcelana w zbiorowej $wiadomosci funkcjonuje

w dwoch wariantach: jako zastawa stotowa badz bibe-
lot. Odwolatam si¢ do drugiego skojarzenia tworzac
kolekcje miniaturowych postaci, rezygnujac jednak

z atrybutéw klasycznej figurkowej” konwencji. Dzie-
ki sprowadzeniu figury do piktogramu wpisatam ja
we wspdlczesna estetyke. Porcelanowy miniaturowy
tlum ,opowiada” historie swojego czasu, podobnie
jak dawne kolekcje ceramicznych figurek. Wpisuje

sie w zastang przestrzen i ja kreuje, jednoczesnie
poddajgc sie jej wplywom. Wzajemne oddzialywanie

Bs2
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jest zreszta nieuniknione, pojedyncza figurka to tylko
gadzet, ktory nabiera sensu jedynie w kontekscie
otoczenia.

Joanna Opalska

Wydzial Ceramiki i Szkta
Katedra Ceramiki

HUMAN

Wenn man iiber Porzellan nachdenkt, dann ist das
entweder ein Nachdenken tiber Tafelaufsatz oder
tiber Bibelots. In meiner Arbeit entschied ich mich fiir
die zweite Moglichkeit und ich habe eine Sammlung
von kleinen Porzellanfiguren geschaffen. Auf Kleider
und andere fiir diese Kunst typische Merkmale habe
ich verzichtet. Eine Reduzierung zum Piktogramm
platziert meine Figuren in der gegenwirtigen Asthe-
tik. Diese aus kleinen Porzellanfiguren bestehenden
Miniatur-Haufen ,erzihlen“ die Geschichte ihrer
Zeit, dhnlich wie die traditionellen Sammlungen von
Keramikfiguren. Sie vermischen sich mit ihrer Umge-
bung, die sie gleichzeitig erschaffen und von welcher

32,33 FOT. LUKASZ PALUCH

sie zugleich beeinflusst sind. Die gegenseitige Wech-
selwirkung ist unvermeidlich, weil die einzelne Figur
nur ein ,Gadget” ist, das erst im Kontext mit seiner
Umgebung einen Sinn bekommt.

Joanna Opalska

Fachrichtung Keramik und Glas
Fakultit Keramik

HALLO WROCLAW 20106
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ZRODLO

Instalacja ,Zrédo” sktada sig z szesciu modutéw. Kazdy z tych modutéw to metalowa forma przypominajaca
przeskalowang mydelniczke oraz umieszczony wewnatrz odlew ludzkich dloni. Sze$¢ par dloni uklada si¢ w ge-
sty, ktdre kojarzy¢ sie mogg z kodem jezyka migowego lub, w niektérych przypadkach, z rekoma skladanymi do
modlitwy. W rzeczywistosci jest to jednak instrukcja mycia rak - taka, jakg w postaci grafiki (rysunku) umiesz-
cza si¢ nad umywalkami w lazienkach i na zapleczach punktéw gastronomicznych, szpitali i innych podobnych
osrodkach uzytecznosci publicznej. Odlewy dloni pomalowane sg w taki sposdb, by nasladowa¢ ,polichromie”
gipsowych figur eksponowanych w katolickich kosciotach. Kazda dtoni jest skaleczona (przebita, zraniona),

Michal Bieniek

goécinnie

Bs2
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a z rany sgczy sie krew. Ten pasyjny element stanowi
klucz do interpretacji: gest umywania (oczyszczania,
a wiec usuwania, oddalania) jest absurdalny, bo do-
tyczy tego co immamentne, integralne i wewnetrzne
- tego, co stanowi o naturze rzeczy/podmiotu i, ze
swej natury, jest nieusuwalne. Skodyfikowany system
ab(so)lucji odstania tym samym cala swoja stabo$¢

i pozorno$¢. Praca ,Zrédto” jest konsekwencjg moich
poprzednich realizacji, przede wszystkim instalacji
LAb(so)lucje” z 2004 roku. Jest tez efektem fascynacji
mysla takich wspétczesnych intelektualistow jak Rene
Girard i Giorgio Agamben.

SPRINGBRUNNEN

Die Installation ,Springbrunnen® besteht aus sechs
Modulen. Jedes Modul besteht aus zwei Elementen,
einer Metallform, die einem vergréfierten Seifen-
behailter ahnlich ist, und einem Gussstiick in der
Form menschlicher Hinde. Die Gusshinde liegen
im ,Seifenbehilter”. Sechs Paar Hinde gestikulie-
ren, man wird an die Gebardensprache, oder an das
Beten erinnert. In Wirklichkeit zeigen diese Gesten
allerdings eine Waschanleitung fiir die Hiande- so
wie sie, in anderer Darstellung, iiber Waschbecken
in Krankenhauser, Restaurants usw. finden kann.
Die Guss-Hinde ahmen in ihrer Gestaltung die ,,Po-
lychromie“ der Gipsfiguren in katholischen Kirchen
nach. Jede Hand ist verletzt an Stellen, wo einst
Nigel Jesus Hande an das Kreuz fesselten. Aus den
Wunden tropft Blut. Dieses Passions-Element ist der
Schliissel zur Interpretation: die Geste des Waschens,
des Reinigens, des Entfernens usw. ist hier absurd,
weil sie das Immanente betrifft, d. h., das Integrale,
das Innere - das, was den Charakter einer Sache aus-

34,35 FOT. JUSTYNA FEDEC / 30 LUKASZ PALUCH

macht oder eines Gegenstandes bestimmt und somit
nicht entfernt werden kann. Das kodifizierte System
der Ab(so)lution offenbart sich denn als scheinbar, als
nichts festes. Das Werk ,Springbrunnen® folgt mei-
nen fritheren Umsetzungen des Themas, vor allem
die Installation ,Ab(so)lutionen® aus dem Jahr 2004.
Es verdankt auch viel meiner Faszination fiir die An-
sichten und das Denken zeitgendssischer Intelektuel-
ler wie Rene Girard und Giorgio Agamben.

Michal Bieniek

als Gast

HALLO WROCLAW 20106 40—41
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EROZJA

»Erozja” to cykl instalacji, filméw, obiektéw i rzezb wykonanych w réz-
nych materiatach, w ktérych szukam interpretacji procesu nieuchronnej
przemiany nas wszystkich, jak i tego co nas otacza. Ten projekt jest moja
préba oswojenia sie z my$la, ze we wszystkim co zyje jest juz zawarty
pierwiastek $mierci, a kazda materia nieuchronnie zmierza do rozkladu.
Wszystko to tylko kwestia interwatu czasu, w ktérym proces sie odbywa.

Rekwizyty do instalacji w Gorlitz zostaty zakupione w Polsce, w skla-
dzie rzeczy uzywanych przywozonych z Niemiec. Przedmioty wracajg

z emigracji do kraju, z ktérego pochodzg - tym razem w zupelnie innym
kontekscie. Jeden z nich, przypadkowo wybrany z po$réd wielu innych,
niesie ze sobg dodatkowy bagaz niekoniecznie mitych wspomnien.

37,39 FOT. LUKASZ PALUCH / 38, 40 JUSTYNA FEDEC

Michal Puszczynski

Wydzial Ceramiki i Szkla
Katedra Ceramiki

HALLO WROCLAW 20106
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EROSION

,Erosion® ist ein Zyklus von Installationen, Filmen, Gegenstinden und Skulpturen aus verschiedenen Materi- gen, in ihre Heimat zuriick - jetzt aber in einem ganz anderen Kontext. Michal Puszczynski

alien, wobei ich nach einer Interpretation des unumginglichen Prozesses der Umwandlung, die alle auch uns Einer dieser Gegenstinde, zufillig ausgewihlt aus der Menge vieler an-

betreffen, suche. Das Projekt ist mein Versuch, mich mit den Gedanken, dass in allem das Element des Todes derer, trigt eine zusitzliche Last der Erinnerungen, die nicht unbedingt Fachrichtung Keramik und Glas
steckt, abzufinden. Alles wird irgendwann zerfallen, das ist nur eine Frage der Zeit. angenehm sind. Fakultit Keramik

Die Accessoires fiir die Installation sind in Polen, in einem Trodelladen erworben worden. Sie stammen aus
Deutschland und wurden von Flohmarkt-Hindlern nach Polen gebracht. Diese Gegenstinde kehren, so zu sa-

M

Bs2 41 FOT. LUKASZ PALUCH HALLO WROCLAW 2016  44—45




42

DE + KONSTRUKCJE

Formalna idea projektu ,de + konstrukcje” opiera si¢ na wyko-
rzystaniu kontekstu miejsca ulegajacego budowlanej degradacji
i wprowadzeniu obrazu wideo ukazujacego transformujacg sie
tkanke architektoniczno-urbanistyczng, ktorej zmiany cze$cio-
wo zarejestrowane zostaly technikg fotografii poklatkowe;j.

W tym dzialaniu przeniesienie obrazu placu budowy do
wnetrza obiektu, ktdéry ulega naturalnej degradacji, tworzy
$cisty zwigzek pomiedzy rzeczywistg przestrzenig pustostanu
w Gorlitz przy Berlinstrasse, a sekwencjami wideo zawie-
rajacymi procesy konstrukeji i dekonstrukeji wroctawskich
obiektéw. Powstaje dysonans pomiedzy tym co rzeczywiste
wewnatrz, a pozornym oknem ukazujacym zewnetrzne za-
biegi, ktére jedynie tworzg iluzoryczny most miedzy dwoma
odleglymi miejscami.

Adam Abel

Wydzial Ceramiki i Szkla
Katedra Ceramiki
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DE + KONSTRUKTIONEN

Die Grundidee des Vorhabens ,De + Konstruktionen® nutzt den Kontext
des Ausstelungsortes, dessen verfillende Bausubstanz. Die Videobilder
der Ausstellung zeigen ebenfalls eine Umgestaltung von architektoni-
schen und urbanen ,Gewebe®, teilweise im Zeitraffer.

Die Uberfiithrung dieser Baustelle von aufien nach innen, in das Innere
des Objektes, welches auf natiirliche Weise verfillt, bildet eine enge
Verbindung zwischen dem realen Raum des leer stehenden Hauses auf
der Berliner Strasse 42 und den Videosequenzen, die die Konstruktions
- und Dekonstruktionsprozesse von Objekten in Wroclaw zeigen. Die
Videosequenzen der Ausstellung ,De + Konstruktionen“ bieten dem Be-
trachter an, eine gedankliche Briicke mit dem Ausstellungsort selbst, zu
schlagen. Denn sie zeigen, teils im Zeitraffer, die Umgestaltung architek-
tonischen und urbanen ,,Gewebes“. Zum Einen sind da also die visuellen
Ausstellungsobjekte aus Wroctaw und zum Anderen der reale Rahmen
des Hauses auf der Berliner Strafie 42.

Eine Dissonanz entsteht und zwar zwischen dem was real im Inneren ist
und dem was eine Art ,,Scheinfenster” zum Aufleren zeigt. Es wird aber
lediglich eine illusorische Briicke zwischen zwei von sich weit entferne-
ten Orten gebaut.

Adam Abel

Fachrichtung Keramik und Glas
Fakultit Keramik
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ZMYSL PRZYBLIZONY

Tworcy postugujac sie zdefiniowang paletg srodkéw: obrazem, dzwie-
kiem, oraz jednorodnym dotykiem powierzchni ekranu, starajg sie wy-
wrze¢ na odbiorcy wrazenie fizycznego kontaktu z konkretng materig.
Projekt stanowi prébe symulagji cech fizycznych réznych materii (faktury,
gestosci, temperatury).

koordynacja projektu: Jakub Jernajczyk

Wydzial Grafiki i Sztuki Mediéw,
Katedra Sztuki Mediéw

NAH DEM SINN

In diesem Werk benutzen die Kiinstler ganz bestimmte Mittel: Bild, Klang
und das Beriihren von Bildschirmoberflichen. Dadurch versuchen sie
dem Zuschauer den Eindruck eines direkten Kontakts mit konkretem
Material zu vermitteln. Das Projekt ist ein Versuch die physikalische
Vielfalt von Stoffen in ihrer Diversitit, wie ihrer Struktur, Dichte, oder
Temperatur, zu simulieren.

Projektleitung, Programmierung: Jakub Jernajczyk

Fachrichtung Grafik und Medienkunst
Fakultit Medienkunst

45, 48 FOT. LUKASZ PALUCH / 40, 47 JUSTYNA FEDEC
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Pracowna Perswazji Medialnej
Katedry Sztuki Mediéw

/ Werkstatt ,Mediale Uberredungen“
der Fachrichtung Medienkunst

autorzy / Die Kiinstler:

Konrad Okoniski, Filip Tarczewski,
Weronika Kotodziej, Ewa Ggsowska,
Tycjan Bartu$, Adam Fatyga

prowadzacy / unter der Leitung von:

prof. Wiestaw Gotuch, ad. Maja
Woliniska, as. Jakub Jernajczyk
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Hospitalstrafie 39, Gorlitz



NOWY GOTYK

RELAXX
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Instalacja ,Nowy Gotyk” to préba wprowadzenia i wypromowania
wspolczesnego ornamentu w zdegradowanych cze$ciach miasta. Apli-
kacja z folii imitujgca nadruk reklamowy, staje sie jego zaprzeczeniem,
jest bowiem atrapg zdewastowanej szyby lokalu uzytkowego w centrum
miasta. Koronkowy wzdr, inspirowany pajeczyng szklanych peknieé,
przywoluje skojarzenia z gotyckim witrazem. Ornament ten ma w sobie
wdziek i wiernie odwzorowuje strukture stluczonej w akcie wandali-
zmu powierzchni. W warstwie graficznej tworzy dynamiczny rysunek
wypelniajacy ostatecznie caly kadr witryny dawnego klubu Relaxx. Mo-
numentalna aplikacja staje si¢ komentarzem dawnej §wietnosci miejsca
ktére zdobi.

Gorlitz, niezwykle miasto z imponujacg zabudowa, cierpi na odpltyw
swoich mieszkanicdw i boryka sie z postepujaca entropig zaréwno po-
jedynczych lokali jak i catych szeregéw zabudowan. lluzjonistyczna
aplikacja ciekawie wpisuje sie w otoczenie sasiednich lokali, sklepowych
witryn z uporzagdkowang, zachowawczg grafikg reklamowa i opuszczo-
nych, wygaszonych wnetrz dawnych lokali uzytkowych. Instalacja ,Nowy
Gotyk” zakldca tg wizualng stagnacje, stajac sie czystg abstrakcjg w tym
przewidywalnym ciagu.

Lukasz Paluch

Wydzial Grafiki i Sztuki Mediéw
Katedra Projektowania Graficznego

49 FOT. JUSTYNA FEDEC HALLO WROCLAW 20106 52—53



Lukasz Paluch

Fachrichtung Grafik und Medienkunst
Fakultdt Grafisches Design
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DIE NEUE GOTIK

Die Installation ,Die neue Gotik" ist ein Versuch die gegenwirtige Orna-
ment-Kunst in die untergegangenen Teile der Stadt Gorlitz einzufiihren.
Die Applikation aus Folie, die an einen Werbeaufdruck erinnert, wird
eigentlich zu einem Gegenteil von Werbung, da sie nur eine Attrappe
einer zerbrochenen Fensterscheibe ist, in einem ehemaligen Klub im
Stadtzentrum. Das Spitzenmuster, das wie ein Netz von Glasrissen und
Glasspriingen aussieht, assoziiert man leicht mit einem gotischen Mosa-
ik-Fenster. Dieses Ornament hat einen gewissen Charm und es ist eine
wahrheitsgetreue Nachahmung einer mit Wut zerbrochener Glasober-
flache. In seinem graphischen Aspekt, bildet das Ornament eine dynami-
sche Zeichnung, die vollstindig und endgiiltig den Rahmen der Vitrine
des ehemaligen Relaxx Klubs ausfiillt. Die riesige Applikation wird zu
einem Kommentar zur alten Glanzzeit des Ortes, die sie jetzt schmiickt.

Gorlitz, eine auflergewohnliche Stadt mit groflartiger Architektur,
kdmpft mit schwierigen Problemen. Die Bewohner wandern aus und
die leer stehenden Gebduden - sogar ganze Straflenziige - verfallen.
Die ilussionire Applikation ,Die neue Gotik“ kommt als eine interes-
sante Erginzung der Umgebung, zu den Schaufenstern von Geschiften,
mit ihren ordentlichen, eher konservativen Werbegraphiken und den
verlassenen dunklen Rdumlichkeiten einstiger Lokale. Die Installation
stort die visuelle Stagnation dieses Straflenzuges und ist eine pure Ab-
straktion.

50, SI, FOT. JUSTYNA FEDEC / 52 LUKASZ PALUCH
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RELAXX

ZAP1S

Gest graficzny - swobodnie nakreslony $lad na plasz-
czyznie - a szczegdlnie litera badz symbol, ktérymi
gest ten moze sta¢ sie w okreglonych warunkach.
Uzyty w konkretnym, szczegélnym kontekscie, ze-
stawieniu i anturazu (semantycznym), przestaje by¢
jedynie gestem. Traci on wowczas swoj referencyjny
charakter i staje sie literg, niejako nabierajac jej zna-
czen.

Pismo, litera, znak, symbol, gest graficzny, wreszcie
takze zapis automatyczny, to pojecia, do ktérych
w gléwnej mierze odwoluje si¢ moja twdrczo$¢.

Marek Kulig

Wydzial Malarstwa i RzeZby
Katedra Malarstwa

53,54 FOT. JUSTYNA FEDEC

NIEDERSCHRIFT

Eine graphische Geste, eine ungezwungene Spur
auf einer Fliche hinterlassen, besonders einen Buch-
staben oder ein Symbol, sind die Formen, die diese
Geste, unter bestimmten Bedingungen annehmen
kann. Und die Geste, benutzt in solch einem konkre-
ten, bestimmten Kontext, ist dann nicht mehr blof}
eine Geste.

Schrift, Buchstabe, Zeichen, Symbol, eine graphische
Geste, aber auch eine automatische Aufzeichnung

- das sind die Begriffe, mit welchen mein Schaffen
viel zu tun hat.

Marek Kulig

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Malerei
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ZOSTANA TYLKO KAMIENIE

Rysunek poprzez swoja bezposrednio$¢ wymusza
szczero$¢. Zaréwno przyjmowanie jak i oddawanie,
budujg dzielo i stanowig o tym co jest i o tym czego
nie ma. Traktuje rysunek jak pole bitewne. Rysunek
to dramat miedzy tym, co nazwane i tym co nieokre-
$lone, dramat wypracowanego do granic ostateczno-
$ci szczegblu w bezksztaltnej i agresywnej materii,
dramat $wiatha i nocy, walka i opér. Scisle okreslony
szczegot-pojecie, posiada wlasciwo$¢ charakteryzowa-
nia i okreslania bezksztaltnej materii chaosu i nada-
wania jej sensu, jak $wiatto nadaje sens nocy, jak zycie
nadaje sens $mierci.

Jaroslaw Grulkowski

Wydzial Malarstwa i RzeZby
Katedra Malarstwa

RELAXX
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ES WERDEN NUR DIE STEINE BLEIBEN

Durch seine Unmittelbarkeit erzwingt das Zeichnen
die Ehrlichkeit. Sowohl das Geben als auch das Neh-
men bauen das Werk und bestimmen tiber was ist da
und was ist da nicht. Ich betrachte das Zeichnen als
ein Schlachtfeld. Im Zeichnen spielt sich ein Drama
ab, zwischen dem was genannt ist und was unbe-
stimmt bleibt - das Drama des Details, das bis zu den
duflersten Grenzen des Moglichen verarbeitet ist,
inmitten eines formlosen und aggressiven Stoffes.
Diese Dramen spielen sich zwischen Licht und Nacht
ab und bedeuten Kampf und Widerstand. Das genau
bestimmte Detail - das dem chaotischen Stoff eine
Form und somit den Sinn gibt, so wie das Licht der
Nacht Sinn, und das Leben dem Tode Sinn stiftet.

Jarostaw Grulkowski

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Malerei

55,50, 57 FOT. JUSTYNA FEDEC
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TRZY KOLORY S§W. SEBASTIANA,
ODKRYWKA, TAJEMNICA MALGORZATY

W przeszlosci kilkakrotnie pracowatem podczas
konserwacji obiektéw malarskich. Najbardziej fa-
scynujace byto robienie odkrywek. W przypadku
konserwacji zabytkéw trzeba odkry¢ wszystko, wigze
sie to nieuchronnie z odarciem z wszelkiej tajemnicy.
Odczuwam tesknote za tymi wszystkimi ,obraza-
mi”, ktére widzialem tylko przez ograniczony czas.
W niektdrych moich ostatnich pracach pojawiajg

sie elementy zaczerpniete z estetyki niedokonczonej
konserwacji malarstwa. Pozostawiam widzowi wszel-
kie pole do ich interpretacji, chcialbym jednak doda¢,
ze owa odkrywka nie jest dla mnie wartoscia jedynie
estetyczng.

Michal Marek

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Malarstwa

RELAXX

DREI FARBEN DES HL. SEBASTIANS, DAS
ENTDECKEN, MALGORZATAS GEHEIMNIS

Frither habe ich oft an Konservierungsarbeiten ver-
schiedener Gemailde - malerischer Denkmaler - teil-
genommen. Faszinierend war dabei hiufig, was unter
der Bildoberfliche zu entdecken war. Bei Konservie-
rungsarbeit an Denkmalen muss man alles ,entde-
cken®, was natiirlich einem Offenbaren aller Geheim-
nisse des Denkmals gleich kommt. Ich empfinde eine
gewisse Nostalgie nach allen diesen so ,entdeckten
Bildern®, die ich nur fiir kurze Zeit sehen konnte. In
einigen meiner letzten Arbeiten erscheinen die Ele-
mente, die auf diese Phasen der noch unvollendeten
Konservierungsarbeiten anspielen. Der Betrachtende
darf sie beliebig interpretieren. Ich mochte noch hin-
zu fligen, dass eine ,Entdeckung” dieser Art fiir mich
iiber die rein dsthetische Erscheinung hinausgeht.

Michal Marek

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultdt Malerei
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Z CYKLU ,,KRZESLA”

W swoich poszukiwaniach i praktykach artystycz-
nych siegam do obszaréw malarstwa, grafiki, sztuki
wideo. Dominujaca dziedzing jest jednak malarstwo
- w moim rozumieniu dyscyplina na réwni estetyczna
i intelektualna.

Czerpie z wielu Zrédel inspiracji, najwazniejsze to:
bizantyjskie i ruskie malarstwo ikonowe, kubizm,
popart, dadaizm. Istotnym obszarem moich poszu-
kiwari jest takze jezyk komunikacji wizualnej: znaki
informacyjne, znaki ostrzegawcze, piktogramy, itp.
Jednym z najczestszych tematéw moich prac sg ,,zwy-
czajne” przedmioty lub fragmenty pejzazu, wyciete

z oryginalnych kontekstéw i przy pomocy pewnych
zabiegdw formalnych przeniesione w przestrzen me-
taforyczng. By podkresli¢ symboliczny charakter tych
kompozycji, czesto postuguje sie literami i cyframi,
ktére zréwnane zostaja z przedmiotem przedsta-
wienia, funkcjonujgcym tu na zasadzie malarskiego
znaku.

Andrzej Rafalowicz

Wydziat Ceramiki i Szkta
Katedra Ksztalcenia Ogélnoplastycznego

58,59 FOT. JUSTYNA FEDEC

AUS DEM ZYKLUS ,,STUHLE®

In meinen kiinstlerischen Untersuchungen und in
meiner kiinstlerischen Handlungsweise lasse ich
mich von Malerei, Grafik- und Videokunst inspirie-
ren. In meinem kiinstlerischen Schaffen dominiert
allerdings die Malerei. Ich bin davon tiberzeugt, dass
Malerei in gleichem Masse eine dsthetische und eine
intellktuelle Disziplin ist.

Quellen meines Schaffens sind viele. Die wichtigsten
sind: Byzantinische und russische lkonenmalerei,
Kubismus, Popart, Dadaismus. Wichtig ist fiir mich
auch die Sprache der visuellen Komunikation: Infor-
mationszeichen, Warnzeichen, Piktograme usw.

Die hiufig auftretenden Motiven in meinen Ar-
beiten sind die ,gewohnlichen” Gegenstinde oder
Landschaftsfragmente, die ihrem urspriinglichem
Kontext entnommen und, mittels gewissen formalen
Handlungen, in den metaphorischen Raum verlegt
werden. Um den symbolischen Charakter solcher
Kompositionen zu betonen, mache ich Gebrauch von
Buchstaben und Ziffern, die dem dargestellten Ge-
genstand gleichgesetzt sind. Der dargestellte Gegen-
stand wirkt dann wie ein malerisches Zeichen.

Andrzej Rafalowicz

Fachrichtung Keramik und Glas
Fakultit Allgemeinplastische Bildung
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GRAS [FRAGMENT]

Najczestszg przyczyng powstawania moich prac s3 dwa nierozerwalne

ze sobg pojecia: prawdziwe - sztuczne, udowadnianie ,sztucznosci” czy
wprawdziwosci” . Prébuje w nich odwolywac sie do zjawiska immers;ji

(z fac. immergo - zanurzanie). Sama immersja nie jest niczym niezwy-
ktym. Przyktadem moze by¢ barokowe malarstwo $cienne, gdzie obraz

i architektura tworzg iluzje tréjwymiaru. Proces zanurzania, czy chwilo-
wego pozostawania w odmiennej rzeczywistosci towarzyszy nam bardzo
czesto, np. podczas lektury. Proces immersji powoduje, ze trudne staje sie
dokladne odrdznienie i zidentyfikowanie wielu poje¢. Odczuwalne - nie-
odczuwalne, naturalne - sztuczne, nowe - stare, czy rzeczywiste - nierze-
czywiste, to pojecia wokdt ktdrych najczesciej powstajg moje realizacje.

Wideo-instalacja, ktéra szuka zwigzkéw miedzy tekstem a przestrzenig.
Rzutowany tekst jest ,rozbijany” przez ustawione w przestrzeni waskie
elementy. Rozbicie ma na celu ,wylowienie” elementéw tekstu i ponowne
ich zlozenie w innej formie i kontekscie.

GRAS [FRAGMENT]

JAuthentisch” oder ,echt” und ,kiinstlich“ oder ,unecht” - diese zwei
Konzepte, die eigentlich untrennbar sind, sind zum grofiten Teil die
treibenden Krifte hinter meinen Werken. Ich berufe mich auch auf den
Begriff Immersion (,Eintauchen” - Lat.: Immergo, immergere). Die Im-
mersion, die ich meine, ist nichts Auflergewdhnliches. Ein gutes Beispiel
dafiir ist die Barockwandmalerei, wo das Bild und die Architektur eine
llusion von Ridumlichkeit erzeugen. Diese Immersion, ein voriibergehen-
des Gefiihl in einer anderen Wirklichkeit zu sein, so empfindet man auch
hiufig beim Lesen. In dem Zustand der Immersion ist es schwierig, viele
Begriffe genau zu identifizieren. Ich befasse mich oft mit Paaren solcher
Begriffe: ,erfassbar” - ,unfassbar®, ,authentisch” - , kiinstlich®, ,neu“

- alt”, jreal” - ,irreal”

Eine Videoinstallation, die die Verbindungen zwischen Text und Raum
untersucht. Der projizierte Text wird ,zerschlagen” durch schmale im
Raum stehende Elementen. Die Zerschlagung erlaubt dann das ,Auffan-
gen" von Briichen des Textes. Diese Briiche werden jetzt in anderer Form
und anderem Kontext wieder zusammengelegt.

60, 61 FOT. JUSTYNA FEDEC

Marek Grzyb

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw
Katedra Sztuki Mediow

Marek Grzyb

Fachrichtung Grafik und Medienkunst
Fakultat Medienkunst

HALLO WROCLAW 20106

61

62—063



62

RELAXX

63

AURORA

Niektére miejsca wymagaja oczyszczen. Tak jak nasze
cialo, nasze mysli, nasz umyst. Proces ten rozgrywa-
jacy sie na wielu poziomach jazni dotyczy zar6wno
naszego ego, jak i kazdego medium poéredniczacego
w naszym kontakcie ze §wiatem.

Pulsujacy okrag w moich pracach to nic innego jak
oczyszczanie przestrzeni dla ujawnienia pustki,

w ktorej moze przejawic sie ludzka transcendencja.
Miasto Jakuba Bohme manifestuje ten mistyczny
proces w pelnym wymiarze.

Muza Mnemozyne objawia sie tutaj ze szczeg6lng
mocg, przeswitujac z kazdego zakatka ulicy.

Daria Milecka

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rysunku

62, 64 FOT. LUKASZ PALUCH / 063 JUSTYNA FEDEC
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AURORA

Einige Orte brauchen Reinigung. Wie, zum Beispiel,
unser Korper, unsere Gedanken, unseren Geist. Die-
ser Prozess spielt sich auf mehreren Ebenen ab und
betrifft nicht nur das Ego, sondern auch all das, was
in unserem Kontakt mit der Welt als Informationstré-
ger als Medium in der Kommunikation dient.

Der pulsierende Kreis in meiner Arbeiten ist eine
Darstellung eines solchen Prozesses von Reinigung
und zwar von Reinigung des Raumes, wobei ein
leerer Raum entsteht, in welchem menschliche Tran-
szendenz prisent sein konnte. Die Stadt von Jakob
Bohme ist das beste Beispiel eines solchen mystischen
Prozesses.

Die Prisenz von Gottin Mnemosyne kann man spii-
ren tiberall in dieser Stadt - die Mutter der Musen ist
in allen Winkeln und Ecken von Gorlitz da.

Daria Milecka

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Zeichnen
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CISZA

Opuszczone wnetrza niechcianych budynkéw na chwile ozywaja, przez
moment staja sie potrzebne. Z dawnych konteneréw domowych ognisk
zmieniajg sie w tworzywo, na chwile staja sie areng gry, iluzji, przesady.
Na kroétko zndw doznajg obecnosci ludzi. Ci jednak szukac bedg nie tyle
schronienia, co konfrontacji z nieznanym, uczestnictwa w grze luster.

RELAXX

Maja Woliniska

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw
Katedra Sztuki Mediéw

SCHWEIGEN

Die verlassenen Raume in Gebiuden, die niemand haben will, sind fiir
eine Weile wiederbelebt werden gebraucht. Die ehemaligen Wohnungen
werden zum Kunstmaterial, fiir eine Weile sind sie die Arena eines Spiels
- die Arena der Illusionen und der Ubertreibung. Fiir einige Augenblicke
sind Menschen wieder da. Sie suchen dort allerdings keine Zuflucht,
sondern eine Konfrontation mit was unbekannt ist, sie wollen an das
Spiel der Spiegel teilnehmen.

62, 64 FOT. LUKASZ PALUCH / 03 JUSTYNA FEDEC

Maja Wolinska

Fachrichtung Grafik und Medienkunst
Fakultat Medienkunst
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Tomasz Opania

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Edukacji Artystycznej

66

Tomasz Opania

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Kunstlerische Bildung

RELAXX

PRANIE — POLSCY RODZICE N1IEMIECKICH
DZI1EC1

Praca ,Pranie - polscy rodzice niemieckich dzieci”
zrealizowana w prywatnej przestrzeni podwdrka przy
Hospitalstrasse 39 w Gorlitz, jest wynikiem moich re-
fleks;ji jako Gdérnoslazaka, ktéry od dziecka obserwowat
polsko - niemieckie antagonizmy terenéw przygranicz-
nych i przez lata germanizowanych. Trudne, niechciane,
czesto znienawidzone sgsiedztwo, skutkowalo brakiem
porozumienia wynikajgcym z réznic jezykowych,
ekonomicznych czy kulturowych. Zdarzaly si¢ jednak
mezalianse i romanse, ktdre nie zwazaly na te mie-
dzynarodowg przepasé, a ich owoce przekraczajg dzi$
spokojnie i bez problemu zamkniete wcze$niej granice.

DAS WASCHEN — POLNISCHE ELTERN
VON DEUTSCHEN KINDERN

Die Arbeit ,Das Waschen - polnische Eltern von deut-
schen Kindern*, prisentiert im privaten Raum eines
Hofes auf der Hospitalstrasse 39, ist das Ergebnis mei-
ner Uberlegungen als gebiirtiger Oberschlesier, der
noch als Kind die deutsch-polnischen Antagonismen
im germanisierten Grenzgebiet beobachten konnte.
Die schwierige, nicht gewollte und oft gehasste

67

Nachbarschaft hatte als Folge, einen Mangel an Verstindigung, die die
Sprachunterschiede ohnehin schwierig machen und machten. Dazu
kamen und kommen noch die 6konomischen und kulturellen Unter-
schiede. Es gab aber Ausnahmen: Liebe und Eheschliefungen, die den
trennenden Kluften trotzten. Die Friichte dieser Anndherungen konnen
heute die einst ,dichte* Grenzen problemlos tiberschreiten.
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MDK

ROZMOWKI POLSKO-NIEMIECKIE

»Rozmdwki Polsko-Niemieckie” sg rzezbiarska interwencjg w sytuacje
zaobserwowang w zgorzeleckim domu kultury. Rzezbione lwy, usy-
tuowane po obu stronach reprezentacyjnych patacowych schodéw,
prowadzg ze sobg dyskusje w wizualnej syntezie charakterystycznych
znakow diakrytycznych jezyka polskiego i niemieckiego. Do takiej
przestrzennej refleksji sklonita mnie nie tylko geopolityczna sytuacja

68

Zgorzelca, ale réwniez sama historia budowli. Dzisiejszy MDK powstal
na przetomie XIX i XX w. jako ,Gérnotuzycka Hala Chwaly”, zbudowana
z dobrowolnych sktadek ludnosci Gérnych Luzyc w holdzie cesarzom
Wilhelmowi 1i Fryderykowi 111 oraz w podzigkowaniu za przylgczenie
Gornych Luzyc do zjednoczonych Niemiec.

Historia zatoczyla kolo 6.07.1950, gdy w tym samym budynku premierzy
Polski - J6zef Cyrankiewicz i Niemiec - Otto Grotewohl podpisali
,2Uklad Zgorzelecki”, dotyczacy uznania wytyczonych na Odrze i Nysie
granic Polski i Niemiec.

068 FOT. JUSTYNA FEDEC

Tomasz Opania

Wydzial Malarstwa i RzeZby
Katedra Edukacji Artystycznej
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DEUTSCH-POLNISCHE GESPRACHE

MDK

Das Werk ist eine Art bildhauerische Intervention

in die Gegebenheiten des Zgorzelecer Kulturhauses
(Dom Kultury). Ich benutze die zwei Skulpturen der
Lowinnen, die sich dort auf beiden Seiten der pracht-
vollen Schlosstreppen am Eingang befinden. Die Lo-
winnen fithren eine Diskussion in zwei Sprachen

- es ist eine visuelle Synthese von charakteristischen
Buchstabenzeichen der polnischen und der deut-
schen Sprache. Zu solchen raumlichen Uberlegungen
kam ich nicht nur durch die geopolitische Lage von
Gorlitz und Zgorzelec, sondern auch durch die Ge-
schichte dieses Gebdude. Das heutige Kulturhaus
(MDK) entstand aus freiwilligen Spenden der Ober-
lausitzer zu Anfang des XX Jahrhunderts als ,Oberlau-
sitzer Ruhmhalle®. Das Gebiude wurde zu Ehren von

Kaiser Wilhelm 1 und Kaiser Friedrich 111 gebaut und
es war zugleich eine Danksagung fiir den Anschluss
der Oberlausitz an das vereinigte Deutschland.

Das Rad der Geschichte drehte sich am 06.07.1950
um: In dieses Gebaude haben Polens Premierminister
J6zef Cyrankiewicz und Otto Grotewohl, der Pre-
mierminister der DDR, das ,Zgorzelecer Abkommen*
unterzeichnet, welches die Oder-Neifle Grenze zwi-
schen Polen und der DDR anerkannte.

Tomasz Opania

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Kiinstlerische Bildung
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RGB

Instalacje stanowi przestrzenny uklad kolorowych
papierowych talerzykéw. Wystepuja one w trzech

kolorach podstawowych dla addytywnego modelu
barw: czerwonym (r), zielonym (g), niebieskim (b)

oraz bieli.

Jakub Jernajczyk

Wydzial Grafiki i Sztuki Medidéwy
Katedra Sztuki Mediéw

MDK

Al

Pozornie chaotyczna, mienigca si¢ kolorami systemu
rbg struktura, zmienia swe oblicze gdy oko obserwa-
tora znajdzie sie we wlasciwym miejscu. Ogladana
pod odpowiednimi katami ujawnia ukryty przekaz.
Na jednolitych plaszczyznach koloru ukazujg sie biate
napisy: ,,.pl”, ,.de”, ,..il". Sg to domeny pafistwowe
trzech narod6w zlgczonych trudng historia.

RGB

Die Installation besteht aus kleinen bunten Papp-
tellern, die eine rdumliche Komposition bilden. Die
Tellerchen sind in den drei Grundfarben der additive
Farbmischung gefirbt. Neben diesen Farben (rot,
griin, blau) sind auch einige weifle Teller verwendet
worden.

Die anscheinend chaotische, in den entsprechenden
Farben schimmernde Struktur, andert ihr Aussehen,
wenn das Auge des Betrachters sich an einer be-
stimmten Stelle befindet. Es kommt eine versteckte
Botschaft zum Vorschein. Auf den eintonigen farbi-
gen Flichen erscheinen die weisen Buchstaben: ,,.pl,
,.de“, ,..il. Es sind die Dominen dreier Linder, die
durch ihre schwierige Geschichte verbunden sind.

71,73 FOT.JUSTYNA FEDEC / 72 MAREK GRZYB

Jakub Jernajczyk

Fachrichtung Grafik und Medienkunst
Fakultit Medienkunst

72

HALLO WROCLAW 20106

73

76—77



74

CROSS_VS_4.0 // BETWEEN

Pawet Lisek & Sound Factory String Quartet w sktadzie:
Aleksandra Pawtowska - I skrzypce, Dariusz Jakubczyk
— I skrzypce, Paulina Lulek - altéwka, Katarzyna
Wrona - wiolonczela; koordynacja muzyczna: Robert
Kurdybacha

CROSS_VS to cykliczny projekt, ktérego gtéwng ideg
jest skrzyzowanie obrazu i dzwieku w réznorodnych
formach. W czwartej edycji do udziatu zostat za-
proszony Sound Factory String Quartet. Projekt ma
charakter audio-wizualnego performance-koncertu,
w trakcie ktérego sktadowe RGB obrazu malowa-
nego na zywo sg analizowane za pomocg kamery

i przeksztalcone na zapis nutowy dla poszczegdlnych

MDK

instrumentéw. Muzycy odczytujgc na biezgco ten
zapis odgrywaja powstata kompozycje. Celem tego
dzialania jest zmiana sposobu konstruowania es-
tetyki obrazu w oparciu o wyéwiczong i wyuczong
wrazliwos¢.

To powstajgca z obrazu muzyka determinuje sytuacje
i narzuca kolejne kroki dziatania, doboru koloru,
kompozycji obrazu. Obraz posiada dwa zasadnicze
obszary, pierwszy zwany interface - pozwala na ko-
munikacje z oprogramowaniem stworzonym w §ro-
dowisku MaxMSP/Jiter. Drugi jest wla$ciwym obsza-
rem zwanym kompozycyjnym i to z niego nastepuje
transkodowanie RGB na zapis nutowy.

Pawel Lisek

Wydziat Malarstwa i RzeZby
Katedra Malarstwa

CROSS_VS_4.0 // BETWEEN

Pawet Lisek & das Sound Factory String Quartet: Alek-
sandra Pawlowska - 1. Geige, Dariusz Jakubczyk - 11.
Geige, Paulina Lulek - Bratsche, Katarzyna Wrona

- Cello; Musikalische Koordination: Robert Kurdybacha

CROSS_VS ist ein zyklisches Projekt, dessen Grund-
gedanke die vielfiltige Uberlagerung von Bild und
Klang ist. In der vierten Auflage lud der Kiinstler das
Sound Factory String Quartet ein. Das Projekt basiert

74,75 FOT. JUSTYNA FEDEC

auf einer Partitur, die wihrend des Spielens bestidndig
von einer Bildverarbeitungssoftware MaxMSP/Ji-
ter, tiberschrieben wird. Wihrend das Bild Schritt
fiir Schritt entsteht analysiert die Software die von
einer Kamera erfassten Farbanteile des Bildes und
iibersetzt die Asthetik aus Farben und Formen in die
Noten der Partitur. Die Musiker sind gefordert ihre
Sensibilitdt bestindig zu dynamisieren. Es entsteht
eine aus einem Bild ,geborene” Musik, die iiber die
Ohren des Malers wiederum das entstehende Bild
beeinflussen kann.

Bei der technischen Analyse des kreativen Prozesses
kann man im Bild zwei Bereiche unterscheiden. Der
erste, das sog. Interface, dient der Kommunikation
mit dem Programm und der zweite Bereich ist der
eigentliche Kompositionsbereich, wo die Farbanteile
des Bildes tiber die Noten in der Partitur entscheiden.

Pawel Lisek

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Malerei
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Daria Milecka

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rysunku

SOFIZMATY / SOPHISMEN

MDK

Daria Milecka

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Zeichnen

KIEDY / WANN

79

80

JUST-1S, STARS, ONE TO ONE, SILVER BISHOP

Jestem malarzem. Postuguje sie tradycyjnymi technikami malarskimi. Trzymanie sie tradycji jest dla mnie jed-
nym ze sposob6éw poszukiwarn twérczych. Pejzaz dolno$lgski od zawsze mnie fascynowal, byt zawsze czescig
mnie i jest w duzej mierze inspiracja moich obrazéw. Nie jest to przekaz dostowny. Poprzez charakterystyczne
dla malarstwa wroctawskiego tgczenie ekspres;ji i poetyki, staram sie stwarza¢ rozne poziomy emocji. Kolor

i struktura moich obrazéw budujg na rézne sposoby $wiatlo malarskie. Powstala w procesie tworzenia ekspre-
sja z nutka specyficznego estetyzowania, umozliwiajg wielopoziomowy odbidr tych prac: od do$wiadczania
bezposredniej aury, do czytania, czasem niewidocznych, autokomentarzy. Jestem przekonany o tym, ze widz
stykajac sie z zywym dzielem w szczegdlny sposdb uzupelnia je, proces tworzenia dopelnia sie, a relacje wyni-
kajace z odbioru malarstwa zaczynajg tworzy¢ zupelnie nowg jakos¢.

JUST-1S, STARS, ONE TO ONE, SILVER BISHOP

Ich bin Maler. In meiner Arbeit benutze ich die traditionellen malerischen Techniken. Das Verharren in der
Tradition ist fiir mich eines der Mittel in meinen kreativen Nachforschungen. Die niederschlesische Land-
schaft hat mich von Anfang an fasziniert. Sie war immer ein Teil von mir und sie inspirierte viele meiner Bil-
der. Diese Inspiration bedeutet allerdings keine buchstiblich treue Ubermittlung. Durch die fiir die Breslauer
Malerei charakteristische Verbindung von Expression und poetischen Elementen, versuche ich verschiedene
emotionale Niveaus zu schaffen. Die Farbe und die Struktur meiner Werke bilden das malerische Licht auf
mehrere Weisen. Dadurch ist auch eine vielfiltige Wahrnehmung meiner Bilder moglich: Man kann einfach
ihre unmittelbare Stimmung erfahren, man kann auch in ihnen die unsichtbaren Auto-Kommentare lesen. Ich
bin davon iiberzeugt, dass der Betrachter auf besondere Weise das Werk erginzt, wenn er mit einem wirklich
lebendigen Werk konfrontiert wird. Damit vervollstindigt sich der kreative Prozess und es entsteht eine neue
Qualitit, beziiglich der Wahrnehmung der malerischen Kunst.

Norman Smuzniak Norman Smuzniak
Wydziat Malarstwa i RzeZby Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Katedra Malarstwa Fakultit Malerei
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DOM SUKIENNIKA

MDK

Praca zainspirowana zostata budynkiem dawnych Sukiennic w Gor-
litz, w ktérym handlowano przez stulecia tkaninami. Hall, w ktérym
prezentowano sukna zostal zaplanowany tak, aby materialy mozna byto
zwieszad, niczym dlugie wstegi, z wewnetrznych arkad na pietrze.
Nasza tkanina jest takim proporcem - bialg flagg oznaczajacg kapitu-
lacje. Jest tez wspolczesng materig utkang z uzywanych ubrai w odcie-
niach bieli. Ubrania maja r6zna forme i wielko$¢, sg przeszyte wzdluz

i w poprzek bialg nicig, stajg si¢ patchworkiem - gigantyczng aplikacja.

Biel jest rowniez wskazaniem na czysto$¢ i niewinno$¢. Zuzyte materie
przypominajg zjawy, uszyte niegdys z tkaniny ubrania przywracane sg
dawnej formie - oto znéw tworzg zwdj biatego materiatu.

Magda Grzybowska, Marek Sienkiewicz

Wydziat Malarstwa i Rzezby
Katedra Rzezby
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TUCHMACHERHAUS

Die Arbeit wurde urspriinglich fiir einen Ort geplant, an dem frither mit
Tiichern und ganzen Tuchballen gehandelt wurde. Das Tuchmacherhaus,
auch Hallenhaus genannt, hatte einen inneren Schacht mit Arkaden, von
welchen die Hindler ihre Gewebe - wie Fahnen - aufgehingt hatten.
Das von uns prisentierte Gewebe ist auch eine Art Fahne, eine weifle,

das Zeichen der Kapitulation. Auflerdem ist das in unserer Zeit gefer-
tigtes ,Gestrick” - ein Patchwork, bestehend aus alten Kleidern, die alle
mehr oder weniger weif und zusammen geniht sind. Die Kleider haben
unterschiedliche Formen und verschiedenen Groflen. Zusammen bilden
sie eine gigantische Applikation. Weif} bedeutet auch Reinheit und Un-
schuld. Alte weifle Kleider wirken ein wenig wie Gespenster. Zusammen
geniht, bekommen sie allerdings die alte Form wieder - wie einst werden
sie wieder zum Tuch, genommen von einem Ballen weifen Stoffes.

Magda Grzybowska, Marek Sienkiewicz

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Bildhauerei
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Lukasz Huculak

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Malarstwa

Lukasz Huculak

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Malerei
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NeisseGalerie

Elisabethstrafie 10/11, Gorlitz

Wystawa towarzyszaca / Begleitende Ausstellung



PIES WYSTAWOWY
Marcin Mierzicki ,Pies wystawowy” to Wystawa Ps6w Jednej Rasy. Rasy bedacej duma Artur Skowronski
Dalmacji, a przede wszystkim kojarzonej z filmem ,101 dalmatyriczy-
Wydziat Malarstwa i Rzezby kéw”. Film animowany Walta Disneya, oraz film z obsadg aktorska Wydziat Grafiki i Sztuki Mediéw
Katedra Edukacji Artystycznej Stephena Hereka o tym samym tytule, przyczynily sie do ogromne;j Katedra Projektowania
popularnosci tych pséw. Dalmatyriczyki byty tam pokazane jako rezo- Graficznego
lutne, stodkie, pelne wdzieku stworzenia. Najmlodsze pokolenie zostato
zauroczone para psow i gromadka szczeniat, a wylansowana moda przy-
czynila si¢ do powigkszenia listy kynologiczne;.
85
84
Marcin Mierzicki
Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Fakultit Kiinstlerische Bildung 87
86
NA MOTYWACH ,,PSYCHOZY” Instalacja ,Pies wystawowy” jest rodzajem monumentalnych puzzli.
HITCHCOCKA Sklada sie z ciezkich, drewnianych, odrebnych czesci ukladanki i ob-
razu - wzoru wyjéciowego, bedgcego podpowiedzig dla potencjalnego
/ NACH DEN MOTIVEN VON gracza. Moduly mozna f#gczy¢ lub dzieli¢, budujgc docelowy uktad, lub
HITCHCOCKS ,,PSYCHO" zachowujac wyjsciows, abstrakcyjng konfiguracje.
NEISSEGALLERIE 84, 86, 87 FOT. LUKASZ PALUCH / 85 JUSTYNA FEDEC HALLO WROCELAW 2016 88—89




DER AUSSTELLUNGSHUND

»Der Ausstellungshund® ist eine Ausstellung, die den Hunden einer bestimmten Rasse gewidmet ist. Die Rasse,
ist die der stolzen Dalmatiner. Sie ist steht mit zwei berithmten Filmen in Verbindung, mit , 101 Dalmatiner®,
eine Walt Disney Cartoon-Produktion, und mit einem anderen, der den gleichen Titel trigt und in welchem
Stephen Herek die Hauptrolle spielt. Diese zwei Filme haben die Dalmatiner berithmt gemacht. Die Hunde
werden darin von ihrer resoluten, siifen und charmanten Seite gezeigt. Die jiingste Generation wurde von den
Dalmatinern massenhaft bezaubert und bald war eine neue Mode entstanden.

»Der Ausstellungshund® ist ein riesiges Puzzle. Es besteht aus grofien Holz-Elementen und einem Bild - einem
Muster, das den Hinweis liefert. Die Module kann man entweder verbinden oder trennen und somit ein neues
Konstrukt schaffen oder die gegebene abstrakte Ausgang-Konfiguration unverindert bestehen lassen.

NEISSEGALLERIE

Artur Skowronski

Fachrichtung Grafik und Medienkunst
Fakultit Grafisches Design
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Magda Grzybowska, Marek Sienkiewicz Magda Grzybowska, Marek Sienkiewicz

Wydzial Malarstwa i Rzezby Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Katedra Rzezby Fakultit Bildhauerei

89

%0 EUROPA

Tomasz Opania

Wydziat Ceramiki i Szkla
Katedra Ksztatcenia
Ogodlnoplastycznego

Tomasz Opania
Fachrichtung Malerei

und Bildhauerei
Fakultit Kinstlerische Bildung 92
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Pawel Lisek 93
Tomasz Niedziélka 94
Lukasz Paluch o5
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Bozena Sacharczuk 96, 97

Daria Milecka 98

Jaroslaw Grulkowski 99
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Kuratorzy wystawy / Kuratoren der Ausstellung
Anna Kolodziejczyk, Lukasz Huculak

Sktadamy podzigkowania osobom i instytucjom w sposéb
szczegllny zaangazowanym w organizacje wystawy

Hallo Wroctaw 2016! Lgczy¢. Dzieli¢:

Miasto Wroclaw:

Pan Jarostaw Broda, Dyrektor Wydziatu Kultury
Urzedu Miejskiego

Pan Jerzy Pietraszek, Z-ca Dyrektora

Pani Ewa Tuszakowska

Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroclawiu:

Prof. Piotr Kielan, Prorektor

Pani Anna Czajka

Fundacja Wsp6lpracy Polsko - Niemieckiej, Warszawa

SAPOS e. V., Gorlitz:
Philipp von Haymerle, menadzer projektu
Andrzej Stomianowski, dyrektor artystyczny

Folgende Institutionen und Personen, die an der Organisation
der Ausstellung , Hallo Wroctaw 2016! Verbinden. Trennen“
teilgenommen haben, mdchten wir besonders danken:

Stadt Wroctaw:

Herrn Jarostaw Broda, Direktor des Kulturamtes der
Stadtverwaltung Wroctaw

Herrn Jerzy Pietraszek, Stellvertretender Direktor

Frau Ewa Tuszakowska

Eugeniusz-Geppert Akademie der Schonen Kiinste in
Wroctaw:

Herrn Prorektor, Prof. Dr. hab. Piotr Kielan

Frau Anna Czajka

Stiftung fiir deutsch-polnische Zusammenarbeit, Warszawa
SAPOS e. V., Gorlitz:

Philipp von Haymerle: Projekt Manager
Andrzej Stomianowski: Art Director
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