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—> Juz sam tytul ART@VIA-REGIA.PL méwi
o intencjach tego projektu. Zamiarem naszym jest
ozywienie transferu sztuki i innych débr kultural-
nych ze Wschodniej Europy, $cisle méwiac z Polski,
do Europastadt Gorlitz/Zgorzelec. Intencjg byto za-
prezentowanie w Niemczech dziet mtodych wspot-
czesnych artystow, przede wszystkim z Wroctawia.
Jest dla nas wazne, aby w Europie, ktéra zrasta sie
coraz bardziej w jeden organizm, przybliza¢ od-
biorcom niemieckim mlodg sztuke, powstalg w sg-
siadujgcej z Niemcami Polsce. Duzg role przy tym
odgrywa temat ,Wedréwki i spotkania”. Na starym
szlaku handlowym Via Regia znowu przemieszczajg
sie dzisiaj sztuka i kultura a ludzie z Polski i z Nie-
miec ,spotykajg sie”, i spotykajg mtoda, wspdlczesng
sztuke polska. Nawet dla mlodego pokolenia, mimo
zniesienia istniejacych granic, owe ,spotkania”

nie sg oczywiste. Dzielg nas miedzy innymi jezyk

i mentalno$¢. Jednym z cel6w festiwalu ART@VIA-
-REGIA.PL jest zniesienie owych podzialéw. Nasz
festiwal stanowi istotny wklad do dalszego zblizenia
obu krajow, a ponadto umozliwia kontakt z mtoda,
wspolczesng sztukg polska.

—> Drziekuje wszystkim biorgcym udzial w na-
szym festiwalu za ich zaangazowanie i partnerska
wspolprace. Dzigkuje takze tym naszym partnerom,
ktérzy wsparli projekt finansowo.

Zyczg wszystkim Paristwu przyjemnej lektury niniejszego
katalogu.

DE

—> Der Titel ART@VIA-REGIA.PL beschreibt
bereits die Intention dieses Projekts. Wir beleben
den Transfer von Kunst und Kultur aus dem Osten
von Europa, genauer gesagt aus Polen, nach Westen
in die Europastadt Gorlitz/Zgorzelec. Dabei geht es
uns darum junge, zeitgendssische Kunst, besonders
aus Wroclaw, in Deutschland zu zeigen. In einem
zusammen wachsenden Europa ist es mir wichtig
junge Kunst von unserem polnischen Nachbar den
Menschen in Deutschland ndher zu bringen. Das
Thema ,Bewegung und Begegnung" spielt dabei
eine grofie Rolle. Auf der alten Handelsstrafle Via
Regia gerdt heute wieder Kunst und Kultur in ,Be-
wegung*. Menschen aus Polen und Deutschland
,begegnen® sich und der jungen, zeitgendssischen
polnischen Kunst. Selbst fiir die jiingere Generati-
on ist diese europdische ,Begegnung®, trotz nicht
mehr vorhandener Grenzen, nicht selbstverstand-
lich. Es besteht eine Trennung durch Sprache und
Mentalitit, die jedoch mit der Prisentation von
polnischer Kunst im Rahmen dieses Festivals ab-
gebaut wurde. Mit ART@VIA-REGIA.PL haben wir
entscheidend zur Verstindigung zweier Linder in
Europa und dem Verstindnis fiir junge polnische
Kunst beigetragen.

—> Ich danke allen Beteiligten dieses Festivals
fiir Ihre tatkriftige und partnerschaftliche Mitarbeit
und den Forderern fiir die Unterstiitzung dieses
Festivals.

Ich wiinsche Ihnen viel Freude beim studieren dieses
Kataloges.

Philipp von Haymerle
Menedzer projektu / Projektleitung



Prezentacja mtodego Srodowiska twérczego
zwigzanego z Akademig Sztuk Pieknych
im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu

Eine Prasentation von Werken jungen Kiinstler aus
Wroctaw, die der Eugeniusz-Geppert-Akademie
der Schonen Kiinste nahe stehen




—> KAZDY Z UCZESTNICZACYCH ARTYSTOW, ZAJMUJAC WYBRANA
PRZEZ SIEBIE PRZESTRZEN W JEDNYM Z DOSTEPNYCH MIEJSC, ZAPREZENTUJE
WLASNA PRACE W KONTEKSCIE WYBRANE] PRZEZ SIEBIE PRACY INNEGO AR-
TYSTY (,PATRONA”, ADWERSARZA, PREKURSORA...?) ZWIAZANEGO ZE
SRODOWISKIEM ARTYSTYCZNYM WROCLAWIA, A SZCZEGOLNIE
Z AKADEMIA (WLACZAJAC W TO SRODOWISKO PRZEDWOJENNE, ZE
WZGLEDU NA TRANSGRANICZNY CHARAKTER MIEJSCA EKSPOZYC]J1). ODNIESIE
SIE W TEN SPOSOB DO HAStA ,WEDROWKI 1 SPOTKANIA”, AKCENTUJAC PRO-
BLEM CYRKULAC]JI - 1DEI, LUDZI, ZJAWISK, ORAZ ICH WZAJEMNEGO PRZENIKA-
NIA SIE 1 NAKLADANIA.

—> PRZEMIESZCZENIE POWODUJE ZMIANE PERSPEKTYWY. ZAJECIE
NOWEGO STANOWISKA, SFORMULOWANIE OPIN1l, ZWROCENIE UWAGI NA
POMIJANE DOTAD ASPEKTY JEST ZDETERMINOWANE KONIECZNO-
SC1A PRZEMIESZCZENIA — PRZE- MIESZCZA PODMIOT 1 PRZEDMIOT,
ZARAZEM AUTORA IDEI ORAZ POD- DAWANY ANALIZIE OBIEKT. W TEN
SPOSOB MAMY NADZIEJE URUCHOMIC PROCES REINTERPRETAC]I 1 UCZYNIC
Z ODBIORU DZIALANIE ZDETERMINOWANE CZASEM 1 KONKRETNYM MOMEN-
TEM HISTORYCZNYM.

—> SPOTKANIE NASTEPUJE NA SKUTEK PRZECIECIA SIE OSOBNYCH DO-
TAD TRAJEKTORIL ARTYSCI, WYKONUJAC PRACE FUNKCJONUJACA W KONTEK-
SCIE DZIELA INNEGO TWORCY, DOPROWADZA DO SPOTKANIA OBU OBIEKTOW,
ICH PRZEMIESZCZENIA - JED- NEGO W PRZYSZOSC, DRUGIEGO
W PRZESZLOSC. ODNAJDUJAC W PRZESZL.OSC1 PUNKT OPARCIA (ZA-
LEZNIE OD WYBORU BADZ NEGA- TYWNY, BADZ POZYTYWNY) DLA
WLASNYCH POMYSLOW, NAWIAZA DO 1DEI AUTOTELIZMU, WPISUJAC SIE
W NURT SZTUKI MOWIACE] O INNE] SZTUCE, W TEN SPOSOB ]JA REANIMUJACE],
REINTERPRETUJACE].

—> LICZYMY NA NIEORTODOKSYJNE SPOJRZENIA, REWALORYZACJE 1 RE-
INTERPRETACJE, MODERNIZACJE 1 OPTYMALIZACJE. ODSLANIANIE NOWYCH
RELAC]1, UKAZYWANIE ASPEKTOW DOTAD SKRYTYCH BADZ POMIJANYCH, ALE
TEZ AKCENTOWANIE TYCH OCZY- WISTYCH, LECZ WSTYDLIWYCH
1 UKRYWANYCH. CHCIELIBYSMY WYDOBYC PRACE (DOROBEK) AKA-
DEMICKICH NESTOROW Z DYS- KURSYWNEGO NIEBYTU, DOKONAC
ARCHEOLOGICZNYCH ODKRYC 1 ARTYSTYCZNYCH RENOWAC]I. PRZESUNAC
DOTYCHCZASOWE, BADZ ZBUDOWAC ZUPELNIE NOWE RELACJE, WSKAZAC NIE-
USWIADOMIONE POWINOWACTWA, ALE 1 LINIE KONFLIKTU.

——> 1DEA /IDEE

—> JEDER TEILNEHMENDE KUNSTLER WAHLT SICH RAUM AN EINEM,
DER ZUR VERFUGUNG GESTELLTEN ORTE, PRASENTIERT SEINE ARBEITEN, DIE
IM KONTEXT STEHEN ZU ARBEITEN EINES VON 1HM AUSGESUCHTEN ANDE-
REN KUNSTLERS (,PATRON®, W1- DERSACHER, WEGBEREITER...?) IN
VERBINDUNG MIT DEM BRESLAU- ER KUNSTLERMILIEUR, GENAUER
MIT DER AKADEMIE (DARIN EINGE- SCHLOSSEN DIE UMGEBUNG DER
VORKRIEGSZEIT, DENN WIR BEZIHEN UNS HIER AUF DEN GRENZUBERSCHREI-
TENDEN CHARAKTER DES AUSSTELLUNGSORTES). AUF DIESE ART BEZIEHT ER
SICH AUF DEN BEGRIFF ,BEWEGUNG UND BEGEGNUNG“ UND AKZEPTIERT DA-
MIT DAS PROBLEM DER ZIRKULATION - DIE IDEE, DIE LEUTE, ERSCHEINUNGEN,
WIE AUCH IHRE VERMISCHUNG, IHR UBERKREUZEN, IHRE SCHICHTUNG.

—> BEWEGUNG VERURSACHT EINE VERANDERUNG DER PERSPEKTIVE.
D1E BESCHAFTIGUNG MIT EINER NEUEN POSITION, DAS FORMULIE-
REN EINER MEINUNG, DIE AUF- MERKSAMKEIT AUF BISHER AUS-
GELASSENE ASPEKTE ZU LENKEN, IST DIE NAHERE BESTIMMUNG
DER NOTWENDIGKEIT DER BEWEGUNG - ES VERLAGERT DAS SUBJEKT UND
DEN GEGENSTAND, ZUGLEICH URHEBER DER IDEE WIE AUCH VORGEGEBENE
OBJEKTANALYSE. AUF DIESE WEISE HOFFEN WIR DEN PROZESS DER REINTER-
PRETATION IN GANG ZU SETZEN UND DURCH DIE BETRACHTUNG AM WIRKEN
EINER BESTIMMTEN ZEIT UND EINES KONKRETEN HISTORISCHEN MOMENTS
TEILZUNEHMEN.

FOoLGE DER UBERSCHNEIDUNG BIS
DATO EINZELNER TRAJEKTORIEN. KUNSTLER, DIE ARBEITEN ENTWI-
CKELN IM KONTEXT DES WERKS EINES ANDEREN KUNSTLERS, FUH-
REN ZUR BEGEGNUNG BEIDER OBJEKTE, ZU IHRER VERLAGERUNG — EINES IN
DER ZUKUNFT, DAS ZWEITE IN DER VERGANGENHEIT. FINDET MAN IN DER
VERGANGENHEIT DEN BEZUGSPUNKT (JE NACH WAHL NEGATIV ODER POSI-
T1V) ZU SEINEN IDEEN, KNUPFEN SIE SICH DER IDEE DES SELBSTZWECKS AN,
TRAGEN SICH EIN IN DIE STROMUNG DER KUNST, DIE UBER ANDERE KUNST
SPRICHT, REANIMIERT UND REINTERPRETIERT SIE SOMIT.

—> BEGEGNUNG STEHT IN

—> RECHNEN WIR MIT
TRACHTUNG, AUFWERTUNG UND REINTERPRETATION, MODER-
NISIERUNG UND OPTIMIERUNG. DAas ENTHULLEN NEUER BEZIE-
HUNGEN, DAS DARSTELLEN VON ASPEKTEN, DIE BISHER VERSCHLOSSEN SOGAR
VERMIEDEN WURDEN, ABER AUCH DEM AKZEPTIEREN DIESER OFFENSICHT-
LICHEN, ABER PEINLICHEN UND VERBORGENEN. WIR WOLLTEN DIE ARBEITEN
(DAS SCHAFFEN) DER AKADEMISCHEN NESTOREN AUS DEM DISKURSIVEN
NICHTSEIN HOLEN, ARCHAOLOGISCHE ENTHULLUNG UND KUNSTLERISCHE
RENOVATION VOLLFUHREN. DAS BISHERIGE VERSCHIEBEN, SEI ES BAUEN VOL-
L1G NEUER RELATIONEN, WEIST AUF UNBEWUSSTE VERSCHWAGERUNGEN HIN,
DOCH AUCH AUF DIE LINIE DES KONFLIKTS.

EINER UNORTHODOXEN BE-
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LUKASZ HUCULAK —> Na zewnatrz, lub przeciwnie -
do $rodka. Te dwa zasadnicze kierunki, w jakich
prawdopodobnie zmierza Wszechswiat,

determinuja rowniez spojrzenie artysty.

—> Nach auflen, oder im Gegensatz - nach
innen. Die zwei grundlegenden Richtungen, in
denen sich das Universum misst, bestimmen

ebenso den Blick des Kiinstlers.

Niedokonczona sztuka —
Unvollendete Kunst

—> Niedokoniczona sztuka — Unvollendete Kunst

—> Instynktownie i empatycznie patrzymy na zewnatrz. Auto$wiadomie, choé moze egoistycz-

nie - do $rodka. Sztuka, kiedy chce zrozumie¢ Swiat, patrzy tam, gdzie jej nie ma. Kiedy chce pogodzi¢
sie z wlasng tajemnica - patrzy na siebie. Kierujgc spojrzenie tam wlasnie, zagladajgc do swego srodka

i analizujgc wtasne zasady, przenosi poniekad swojg odrebno$é w obszar Swiata zewnetrznego. 1 co wte-
dy? Inspiracja: Velazquez-Manet. Nasladownictwo: giotteschi, leonardeschi czy caravaggioneschi. Analiza-
-synteza: rysunki z La Tour’a Stazewskiego. Negacja: wymazany de Kooning Rauschenberga. Transpozy-
cja: ,Las Meninas” Picassa... itd. Woskowe posagi Ursa Fischera, ,Ambasadorowie” Zofii Kulik, portrety
Cindy Sherman. Wreszcie - Sturtevant. A przede wszystkim Duchamp, ,L.H.O.0.Q”: pojedyncze dzielo
sztuki, artysta, styl, bgdZ nawet idea jako rodzaj object trouve lub ready made, swoiste ,dzieto otwarte”.
To on, R. Mutt, zdesakralizowal obiekt artystyczny, odnawiajac spojrzenie na kwestie autorstwa i orygi-
nalnosci, paradoksalnie nawigzujac przy tym do epok przednowozytnych.

—> Wir blicken instinktiv und empathisch nach aulen. Selbstbewusst, oder gar egoistisch - nach
innen. Die Kunst, wenn sie die Welt zu verstehen versucht, schaut dorthin, wo sie selbst nicht ist. Wenn
sie sich mit ihrem eigenen Geheimnis abfinden will, blickt sie auf sich selbst. Indem sie den eigenen
Blick genau dahin richtet, betrachtet sie das eigenen Innere und analysiert die eigenen Grundsitze,
verlagert sie gewissermaflen ihre Eigenart in den Raum der Auflenwelt. Und was dann? Die Inspiration:
Velazquez-Manet. Die Nachahmung: giotteschi, leonardeschi oder caravaggioneschi. Analyse-Synthese:
Zeichnungen von La Tour zu Stazewski. Negation: das Wegradieren de Koonings zu Rauschenberg.
Transposition: ,Las Meninas® Picasso... usw. Wachsfiguren von Urs Fischer, Zofia Kuliks ,Botschafter®,
Cindy Shermans Portraits. Letztlich - Sturtevant. Und vor allem Duchamps ,L.H.O.0.Q: ein einzelnes
Kunstwerk, Kiinstler, Stil, oder sogar die 1dee als Art objet trouve oder ready made, eigentiimliches ,,of-
fenes Werk®. Das ist er, R. Mutt, er entsakralisierte das Kunstobjekt, indem er den Blick auf den Urhe-
ber und die Originalitit erneuerte, hierbei paradox an die vorneuzeitliche Epoche ankniipfte.

POTWIERDZAM - ZAPRZECZAM — ICH BESTATIGE - ICH BESTREITE

— Dla sztuki $redniowiecznej charakterystyczna jest bowiem rzesza anonimowych ,Mistrzéw”:
,Mistrz Oltarza takiego”, ,Mistrz Madonny owakiej”, gdzie temat, motyw, funkcja obiektu, a nie au-
torska ,metka” s3 istotg. Inwencje i oryginalnos$¢ tworcy, wydoby! renesans, a wywyzszyl manieryzm.
Ostatecznie osobnos¢ autora uswiecit romantyzm. Dla obu tych okres6w charakterystyczna byla $wia-
domos¢ wlasnej odrebnoéci, o ile nie wyzszosci, nad tym co bylo. Wiara, ze temu co bylo, nieznosnie
brakowalo tego, co jest teraz.

—> ,Teraz” jednak zawsze odnosi si¢ do ,kiedys”. To, co jest, nie wyzbedzie si¢ nigdy kontekstu
tego, co byto. Swiat, a sztuka wraz z nim, trwa jako kontynuacja, optymalizacja i perfekcjonizacja za-
stanych wzoréw, badz kontra wobec nich, rewolucja: podwazenie i porzucenie pogladéw i dokonan
poprzednikéw. Ale porzucajgcy zawsze wie, co porzuca, i to porzucane mimowolnie okresla ksztalt tego,
co nastepuje. Epokowe linie podzialéw odzwierciedlajg ten proces przynajmniej do momentu przewro-
tu, jakiego dokonal Duchamp, wpisujac w historie sztuki obiekty i hasta nie posiadajace ani pozytywnej,
ani negatywnej analogii we wszystkim, co zastal. Lecz przeciez i ta rewolucja wynika poniekad z logiki
»potwierdzam-zaprzeczam”.

—> Fiir die mittelalterliche Kunst ist ndmlich die Masse der anonymen , Meister” charakteristisch:
dieser oder welcher Altarmeister oder Madonnenmeister, dort wo ein Thema, Motiv, Objektfunktion,
jedoch nicht der Autor des ,Etiketts” wesentlich sind. Erfindungsgeist und Originalitdt des Schopfers
forderte die Renaissance und spielte den Manierismus hervor. Den eigenen Charakter des Kiinstlers
heiligte letztlich der Romantismus. Fiir beide Zeiten war das Bewusstsein der personlichen Eigentiim-
lichkeit charakteristisch, wenn nicht sogar die Uberlegenheit, {iber das, was war. Der Glaube, dass dem
was war, unertriglich fehlte, was heute ist.

—> ,Jetzt“ bezieht sich dennoch immer aufs ,einst“. Wie das ,ist“ niemals den Kontext dessen, was
Jwar iiberwindet. Die Welt, und die Kunst gemeinsam mit ihr, dauert an wie eine Kontinuierung, eine
Optimierung und Perfektionierung bestehender Muster, sei es als Kontra gegen sie, die Revolution:

die Anfechtung und Aufgabe von Betrachtungen und Leistungen der Vorgidnger. Doch der Verwer-
fende weifl immer, was er verwirft, und das Verworfene beschreibt unwillentlich die Gestalt des ihm
Nachfolgenden. Die Trennungslinie der Epochen spiegelt zumindest den Prozess bis zum Moment des
Umsturzes wider, den Duchamp volltat, indem er in die Kunstgeschichte Objekte und Losungen ein-
brachte, die weder eine positive noch negative Analogie besaflen zu irgendetwas, was zuvor bestand.
Jedoch auch diese Revolution folgt gewissermafien der Logik ,Ich bestitige - ich bestreite®.

ZAGMATWAC CZY UPROSCIC? — VERMISCHEN ODER VEREINFACHEN?

—> Sprébujmy powtdrzy¢ za filozofem, ktéry nazywa calg filozofi¢ zaledwie rodzajem przypisu
do Platona i Arystotelesa, ze sztuce dzi$ nie pozostalo nic innego jak komentowa¢. Kogo? Da Vinciego,
Vélazqueza, Cézanne’a, Picassa, Malewicza, Duchampa... Zredukowac tg liste do dwéch nazwisk jedy-
nie - byloby trudnym, ale mozna powiedzie¢, ze o ile wiarg postmodernizmu jest odnowa poprzez po-
mieszanie /polaczenie, to sita modernizmu by¢ moze uproszczenie/doprecyzowanie. Cho¢ mozliwosé
radykalnej odnowy jest dzi$ (a pewnie zawsze tak byto) trudna do wyobrazenia, arty$ci o moderniza-
cyjnych ambicjach mogg wcigz wypelnia¢ ubytki /przeoczenia, szpary dojrzane pomiedzy wszystkimi,
wielkimi ideami /przewarto$ciowaniami doprowadzonymi najcze$ciej do skrajnosci w modernizmie:
naturalizm i suprematyzm, malarstwo materii i konceptualne zaniechanie, eskapistyczny estetyzm

i wulgarny turpizm.
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—> Czy jednak, jesli wszystko juz bylo, oznacza to, ze sztuka jest skoriczona? Nawet jesli zatozy¢, ze
jeste$my skazani tylko na do-powiedzenie, podwazenie, bgdz powtdrzenie, nie jest jeszcze tak Zle. Kazde
powtérzenie nie powtarza bowiem dokladnie tego samego, gdyz powtarza gdzie indziej i kiedy indziej,

a wiec odbywa si¢ z przesunieciem - movement - i wprawia w ruch na powr6t to, co bylo juz raz
yu-stalone”, stojgce. Zmiana kontekstu jest spotkaniem - meeting - rzeczy dotgd osobnych, i jako nowa
konfiguracja ma site wydobywania nowych senséw. Biorac to co bylo odstania¢ to, co by¢ moze, a moze
i bedzie, to zaspokoi¢ chocby na chwile formalny apetitus jakim dysponuje kazdy ksztalt czy idea.

—> Versuchen wir den Philosophen nachzuahmen, der die ganze Philosophie als gerade mal eine
Art Fufdnote zu Platon und Aristoteles bezeichnet, dass der Kunst heute nichts weiter bleibt, als zu kom-
mentieren. Wen? Da Vinci, Vélazquez, Cézanne, Picasso, Malewicz, Duchamp... Diese Liste auf nur zwei
Namen zu reduzieren, wire schwer, doch man kann sagen, dass soweit der Glaube der Postmoderne
durch Vermischung/Verbindung erneut wurde, konnte die Kraft der Moderne in der Vereinfachung/
Prizisierung liegen. Vielleicht ist die radikale Erneuerung heute (und sicher war es immer so) schwer
vorstellbar, Kiinstler mit Ambitionen zur Modernisierung konnten weiter Verlust/Versehen fiillen,
Liicken, entstanden zwischen allem, den grofien 1deen/Werteverinderungen meist zu Extremen in der
Moderne fithrend: Naturalismus und Suprematismus, Malerei der Materie und konzeptuelle Unterlas-
sung, eskapististischer Asthetizismus und vulgirer Turpismus.

—> Bedeutet das, wenn es alles schon gab, dass die Kunst am Ende ist? Selbst wenn man anbringt,
dass wir nur zum nach-erzihlen, anfechten, oder sogar nachahmen verurteilt seien, ist auch das nicht
so schlecht. Jedwede Wiederholung wiederholt doch nicht das gleiche, wenn man sie an anderem Ort,
zu anderer Zeit wiederholt, so geschieht sie doch in Verschiebung - movement, und ruft in der Bewe-
gung das zuriick, was schon einmal erstellt war, stehend. Die Verdnderung des Kontextes ist eine Begeg-
nung - meeting, Dinge bis dahin einzeln und doch als neue Konfiguration die Kraft haben, neuen Sinn
zu erlangen. Nimmt man das, was war, enthiillt es das, was sein konnte oder gar sein wird, so stillt es
zumindest fiir den Moment den formalen Apetitus iiber den jede Gestalt oder ldee verfiigt.

TO SAMO, ALE CO INNEGO — DAS GLEICHE, ABER ETWAS ANDERES

—> Tasama rzecz jest inng rzeczg. Inng tu, a inng tam. Taki jest sens, taki moze by¢ sens ,sztuki

o sztuce”, dziela wycelowanego w inne dzieto. Malowanie w manierze Caravaggia nie jest niedorzeczne

i dzis, jesli tylko nie jest kolejnym oméwieniem Caravaggia, ale méwieniem o nas poprzez Caravaggia.
Jak kazdy z nas uzywa mowy, stéw, ktdre przez tysigclecia powstawaly bez nas, aby wyrazi¢ swéj wlasny,
prywatny sens, tak artysta musi mie¢ prawo uzywac¢ sztuki, uzywac nie tylko jej idei og6lnej, ale i po-
szczegblnych senséw wydobytych przez innych artystéw, aby nakresli¢ i zdoby¢ swoj wlasny sens, nowy
iinny, cho¢ podwojony. Podwajamy si¢ zresztg nieustannie - jesli Rimbaud mégt powiedzieé ,ja to ktos
inny”, to dlatego, ze w retrospekgji jeste$my skazani na pomnozenie, powtdrzenie siebie jako kogo$
innego, lub innego jako nas. Swiat jest zawsze co najmniej podwéjny, cho¢by dlatego, ze jak wiadomo,
,ja” nie moze by¢ nigdy catkiem w teraz, jest zawsze od razu w ,byto”, a niekiedy w ,bedzie”. Kazda nowa
forma lub doznanie jest ekspozycja nie tylko jakiego$ dokonania, ale i mozliwosci, niesie w sobie poten-
cjal kolejnej, domaga sie ustosunkowania. Czasem méwimy: ,wspaniate”, i chcemy to potwierdzi¢ lub
nawet zoptymalizowa¢, czasem: ,chybione”, i wtedy przeczymy, lecz nawet zajecie tych negatywnych
pozycji nosi charakter kreatywny. Jest bowiem tak, ze rzeczy nie rodzg sie od razu w swej doskonatej,
»najlepszej z mozliwych” form, cho¢by nawet tak byty pomyslane. 1dea samochodu jest dzis taka sama,
jaka byla sto lat temu, lecz osiagi i ksztalt tej maszyny wcigz podlegajg udoskonaleniu, i to zaréwno
przez uproszczenie, jak i jego zaprzeczenie - komplikacje. A jesli kazda forma ujawnia stopniowo, nie
od razu, potencjal ulepszen, sublimacji, syntezy badz analizy, to jest to dowdd na to, ze ,imago”, obraz
wewnetrzny tej rzeczy, jest na tyle nieostry (cho¢ wiarygodny), ze dopiero namacalny jej obraz zewnetrz-
ny - artefakt, pozwala na okre$lenie braku i uzupelnienie ,niedokonan”.

—> Die gleiche Sache ist eine andere Sache. Eine andere hier, eine andere dort. Das ist der Sinn,
das kann der Sinn in ,Kunst von Kunst“ sein, das Werk, das auf ein anderes Werk zielt. Malerei in der
Manier Caravaggios ist nicht unsinnig und heute, solange es kein weiteres Abhandeln Caravaggios,
sondern die Rede tiber uns durch Caravaggio ist. Wie jeder von uns die Rede nutzt, das Wort, das iiber
tausende Jahre ohne uns entstand, um seinen eigenen, privaten Sinn zu formulieren, so muss der
Kiinstler das Recht haben die Kunst zu nutzen, nicht nur indem er die allgemeine Idee, sondern ihre
einzelnen Ausdriicke durch andere Kiinstler gepragt, um ihren eigenen Ausdruck zu unterstreichen und
zu erlangen, im Neuen und Anderen, zumindest verdoppelt. Ahmen wir also unaufhorlich nach - wenn
schon Rimbaud sagen konnte ,Ich bin jemand anderes®, dann deswegen, weil wir in der Retrospektive
zur Vervielfiltigung verurteilt sind, uns als ein anderer zu wiederholen oder ein anderer als uns. Die
Welt ist zu mindest zweifach, wenn auch dadurch, dass selbstverstindlich ,ich® niemals ganz im Jetzt
sein kann, sondern zugleich ,war®, und niemals im ,werde". Jede neue Form oder Empfindung ist eine
Exposition nicht nur einer Vollendung, sondern auch einer Moglichkeit, die in sich das ndchste Potenti-
al tragt, nach Auflerung verlangt. Manchmal sagen wir: ,Grofartig“ und wollen es bestitigen oder sogar
optimieren, manchmal ,Daneben” und lehnen es ab, doch sogar diese Haltung einer negativen Position
beinhaltet einen kreativen Charakter. Es ist ndmlich so, das Dinge nicht gleich in ihrer vollkommenen-
,besten aller moglichen“ Formen entstehen, auch selbst wenn sie schon so erdacht wurden. Die 1dee
des Automobils ist heute die gleiche, wie vor einhundert Jahren, jedoch die Leistung und die Gestalt
dieser Maschine unterliegt fortwdhrend der Perfektionierung und das ebenso mittels Vereinfachung,
wie auch ihres Gegensatzes/Verkomplizierung. Wenn sich also jede Form schrittweise offenbart, nicht
auf einmal, ist ihr Potenzial zur Verbesserung, Sublimation, Synthese oder Analyse Beweis dafiir, dass
ihr ,Imago®, das innere Bild dieser Sache so verschwommen (jedoch glaubhaft) ist, dass erst greifbar ihr
dufleres Bild - Artefakt, die Bezeichnung ihrer Fehler und Ergianzungen als “unvollendet” erlaubt.

—> Niedokoniczona sztuka — Unvollendete Kunst

PALIWO — TREIBSTOFF

—> Ze sztukg jest chyba tak samo. Nie mozna twierdzi¢, ze Manet jest lepszy od Giotta, a gorszy

od Richtera, bo to s3 rzeczy nieporéwnywalne. Jednak Richter ze $wiadomo$ciag tamtych dwéch jest

w pozycji lepszej i jego malarska refleksja moze by¢ przez to, jedli nie wnikliwsza i madrzejsza, to przy-
najmniej aktualniejsza. Ale tylko dzieki nim. Dzieki antenatom i prekursorom. Musi wigc istnie¢ punkt
oparcia lub co$, wobec czego mozna formutowaé sprzeciw, zaleznie od tego, co nowego Swiat wyrazi
nam o samym sobie, lub o nas, a czego nie wiedzieli tamci. Nie zmienia to jednak faktu, ze rozwoj, czy
tez poszerzenie obszaru, jest wynikiem albo przesuniecia/zmiany kontekstu: ten sam obraz znaczy co
innego dzi$, niz znaczyt kiedys, albo posuniecia - czyli wlasnie ,ulepszenia”, lub tez spotkania-pomie-
szania (zestawienia faktow i obiektéw dotad rozpatrywanych osobno). Spotkanie takie nie moze by¢
tabu, trwanie w jednej, pierwotnie ustalonej pozycji jest wyrzeczeniem sie senséw i doznan, ktére moga
nas raczej dopowiedzie¢ niz sfalszowaé. Traktujac przesztos¢ jak rodzaj konceptualnego paliwa, nie za$
archeologiczny eksponat, mozemy sprowokowa¢ nowe doznania, ujawni¢ inne sensy. Pozwdlmy wiec na
tg, chocby zaoczng, aneksje znaczen i leasing form juz istniejacych w celu wyartykutowania nowych.

—> Jesli w sztuce wszystko juz bylo - tym lepiej, bowiem jest tego duzo, a w zwigzku z tym poten-
cjal sensotwdrczych koniunkgji i kooperacji nieskoriczony. Kiedy dzielo pozostaje ,,otwarte”, zakoricze-
nie (skoriczonos¢) staje sie niczym wiecej jak ,wychodzgcym z nieskoriczonosci pozytywnie uksztattowanym
ograniczeniem” (Foucault). Schemat pracy na dziele innego artysty oznacza, zgodnie zresztg z dzisiejszg
egalitarng i demokratyzujacg ideg ,powszechnego uczestnictwa”, delikatne pominiecie osoby wybranca:
autora, jednostki. Tak bylo w §redniowiecznym skryptorium, gdzie autor godzit sie by¢ jedynie ,narze-
dziem” idei, nie jej bezwzglednym wlascicielem.

—> Wyobrazmy sobie oto, Ze Swiat jest ideami wypetniony pierwotnie, zrédtowo, ze one juz tu sa,
zanim zostang przez nas pomyslane. Unoszg si¢ niewidzialne, cho¢ wyczuwalne, a my jedynie je napo-
tykamy. Wpadajg nam do gltowy, kiedy znajdziemy sie w zasiggu ich promieniowania. Przenikajg niczym
promienie roentgena, prze$wietlaja, a raczej ,o$wiecajg”. Lecz czy na pewno mozemy czu¢ sie ich wlasci-
cielami, ,autorami” wlasnie?

—> Mit der Kunst ist es wahrscheinlich genauso. Man kann nicht sagen, dass Manet besser ist als
Giotto und schlechter als Richter, denn es sind nicht vergleichbare Dinge. Jedoch ist Richter aus dem
Bewusstsein jener beiden in einer besseren Position und seine malerische Reflektion kann dadurch,
wenn nicht tiefgriindiger und kliiger, so doch zumindest aktueller sein. Jedoch nur dank ihm. Dank
des Vorfahren und Wegbereiters. Es muss also einen Bezugspunkt geben oder etwas, gegeniiber dessen
man einen Widerspruch formulieren kann, abhingig davon, was die neue Welt uns von sich selbst oder
auch von uns erzdhlt und was jene nicht wussten. Es dndert allerdings nicht die Tatsache, dass die Ent-
wicklung oder auch die Ausweiterung des Bereichs ein Resultat oder Verschiebung/Veridnderung des
Kontextes ausmacht: Das gleiche Gebiet bedeutet heute etwas anderes, als es einst bedeutete, oder die
Verschiebung - also eben diese ,Verbesserung®, doch auch Begegnung-Vermischung, Aufstellung von
Fakten und Objekten, die bis dato einzeln gepriift wurden. Solch eine Begegnung kann kein Tabu sein,
die Dauer in der einen, urspriinglich vorgesehenen Position ist der Verzicht auf Sinn und Empfindung,
die uns eher ergidnzt als verfilscht. Wenn man die Vergangenheit als eine Art konzeptionellen Treibstoff
behandelt, nicht jedoch als archidologisches Exponat, konnen wir ein neues Gefiihl provozieren, einen
neuen Sinn offenbaren. Erlauben wir uns also zumindest eine Annektierung in Abwesenheit und ein
Leasing der schon vorhandenen Form zum Ziel, Neues zum Ausdruck zu bringen. Wenn in der Kunst
schon alles war - umso besser, denn dessen ist viel und mit diesem Potential verbunden sinnschaffende
Konjunktion und unendliche Kooperation.

—> Wenn das Werk ,offen” bleibt, wird die Vollendung (Endlichkeit) zu nichts weiterem als , die Un-
endlichkeit verlassende positiv gestaltete Einschridnkung” (Foucault). Das Schema der Arbeit am Werk eines
anderen Kiinstlers bedeutet, im Ubrigen iibereinstimmend mit der heutigen egalitiren und demokrati-
sierenden ldee der ,allgemeinen Teilnahme®, die vorsichtige Nichtbeachtung der auserwihlten Person:
Autor, Einheit. So wie es im mittelalterlichen Skriptorium war, wo sich der Autor damit abfand, nur
+Werkzeug"“ einer ldee zu sein, nicht ihr bedingungsloser Eigentiimer. Stellen wir uns vor, die Welt sei
urspriinglich mit Ideen ausgefiillt, der Quelle, sie seien schon hier, bevor sie durch uns erdacht wurden.

—> Sie steigen auf, ungesehen jedoch spiirbar, und wir sind die einzigen, die auf sie stoflen. Sie
dringen uns in den Kopf, wenn wir uns in der Reichweite ihrer Strahlung befinden. Sie durchdringen
wie Rontgenstrahlen, durchleuchten, oder besser ,erleuchten®. Doch kénnen wir uns wirklich ihre Ei-
gentiimer fiithlen, eben ihre ,Autoren*?
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MAGDA GRZYBOWSKA —> Punktem wyjscia dla projektu wystawy
Wedréwki i spotkania (Meeting/Movement)
stala si¢ idea drogi i poszukiwania zZrédel.
Spinajacy kontekst via regia sugeruje zmiang
i przemieszczenie, wskazuje rOwniez jednak na
utarte szlaki, ktore czyniag z wedrowca moze

zaledwie odtworce dawno zarysowanego planu.

—> Der Ausgangspunkt fiir das Projekt
Bewegung und Begegnung (Meeting/Movement)
entstand aus der Idee des Weges und der Suche nach
dem Ursprung heraus. Der verbindende Kontext

via regia assoziiert Verinderung und Verlagerung,
weist gleichzeitig aber auf eingefahrene Spuren hin,
die dem Wanderer lediglich als Reproduktion einer

einst umrissenen Karte dienen konnen.

Wedrowki i spotkania, czyli
rysowanie mapy —

Bewegung und Begegnung oder
Das Zeichnen einer Landkarte

——> Wedréwki i spotkania, czyli rysowanie mapy — Bewegung und Begegnung oder Das Zeichnen einer Landkarte

—> Kazda jednak, najdokladniejsza nawet mapa, ujawnia pewng niescisto$¢, czy raczej potencjal-
no$¢, wymykajacg sie przeciez wiedzy i regule. Plan jest zapowiedzig, nie za$ odpowiedzig i wiecej w nim
pytania niz gotowych wnioskow.

—> Wystawa, o ktérej opowiem staje sie czescig czasoprzestrzennej mapy, na ktérej drogi taczg
pewne miejsca, a wraz z nimi idee, osoby i artefakty. Artysci - uczestnicy wystawy - podjeli trud we-
drowki, ktéra podlegajac regutom owej mapy, przyczynila sie jednoczesnie do jej powstania. Przejeli tym
samym role niezwyktych kartograféw-podréznikéw i opowiadajgc o poznanych miejscach, opowiedzieli
réwniez o samych sobie. Wyrazem tej sytuacji m oze by¢ ekspozycja powstata w ramach wystawy w jed-
nej z sal Muzeum Fotografii w Gorlitz: oto na zawieszonych tam obrazach tukasza Huculaka pojawia sie
to wlasnie pomieszczenie ze wszystkimi zgromadzonymi tam pracami. Wsrdd nich sg obrazy Huculaka,
na ktérych pojawia sie to wlasnie pomieszczenie... Powstaje przez to rodzaj transmisji na zywo — obraz
staje sie komentarzem do samego siebie, jak i do dziejacego sie tu i teraz. Wiele w tym rzecz jasna przy-
padku, wiele tez wrazenia, gdyz obrazy te namalowane przeciez zostaly zanim powstala ekspozycja. Nie
moze to by¢ jednak catkowity zbieg okolicznosci - jak sie, drodzy Paristwo, zaczeto wywolywa¢ duchy,
liczy¢ si¢ trzeba z konsekwencjami.

—> Wystawa ,Wedrdéwki i spotkania” chciala mowi¢ o przeszlosci, o dzielach pokrytych kurzem,
o artystach, ktorzy stajg si¢ mistrzami dla nas - artystéw mtodych, nowoczesnych, specéw od sztuki
wspOlczesnej. Przeszlo$é okazala sie rodzajem zwierciadla, w ktérym ujrzeli$my samych siebie. Prace,
ktoére powstaly, réwniez usytuowa¢ mozna na swego rodzaju mapie - przewodniku po wystawie.

—> Jede noch so genaue Karte offenbart gewisse Ungenauigkeiten, beziehungsweise Moglichkeiten
dem Wissen und den Regeln doch noch zu entgleiten. Ein Plan ist eine Ankiindigung jedoch keine Ant-
wort und in ihm finden sich mehr Fragen als fertige Schlussfolgerungen.

—> Die Ausstellung, von der ich erzihle, wird zu einem Teil einer raumzeitlichen Karte, auf der

die Wege bestimmte Orte verbinden und mit ihnen die 1deen, Personen und Artefakte. Die Kiinstler -
Teilnehmer der Ausstellung - nahmen die Mithe der Wanderung auf sich, die den Regeln jener Karte
unterliegt, und gleichzeitig zu ihrer Entstehung beitrug. Sie iibernahmen damit die Rolle aulergewdhn-
licher Kartografen-Reisender und von den erkundeten Orten berichtend, erzihlten sie zugleich von sich
selbst. Ein Bild dieser Situation ist fiir mich die Exposition, die im Rahmen der Ausstellung in einem der
Riume des Museum der Fotografies in Gorlitz entstand: Das dort aufgehingte Bild von Lukasz Huculak
zeigte sich in genau diesen Riumen mit all den angesammelten Werken. Mitten unter ihnen die Bilder
von Huculak, auf denen genau diese Riume auftauchen... Dadurch entsteht eine Art Ubertragung in
live - das Bild wird zum Kommentar seiner selbst, wie zu dem gesehenen Hier und Jetzt. Darin ist
sicher viel Zufall, auch viel Eindruck, denn diese Bilder entstanden schliefilich, bevor die Ausstellung
entstand. Doch kann es nicht ausschlie8lich Fiigung sein - wenn man, meine sehr geehrten Damen und
Herren, beginnt die Geister zu beschworen, sollte man mit Konsequenzen rechnen.

—> Die Ausstellung ,Wanderung und Begegnung* wollte von der Vergangenheit sprechen, von
Staub bedeckten Werken, von Kiinstlern, die unsere Meister wurden - junge Kiinstler, moderne Spe-
zialisten der zeitgendssischen Kunst. Die Vergangenheit zeigt sich als eine Art Spiegel, in dem wir uns
selbst erblickten. Die entstandenen Arbeiten kann man ebenso in eine Art Landkarte platzieren - ein
Reisefiihrer durch die Ausstellungen.
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NeisseGalerie

Elisabethstrafle 10/11, Gorlitz
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——> Wedré6wki i spotkania, czyli rysowanie mapy — Bewegung und Begegnung oder Das Zeichnen einer Landkarte

—> Neisse Galerie w Gorlitz stanowi tu
doskonate preludium. Zaprezentowane w jej
przestrzeniach fotografie to nieprzebrana i na
dobrg sprawe nieuporzgdkowana kolekcja mysli,
wizji i spostrzezen. Autorami zdje¢ sg artysci
r6znych pokolen i postaw, zwigzani z wroclawskg
akademig, ktorzy poprzez fotograficzne medium
dokonujg zapisu, notuja i utrwalajg. Jest to ro-
dzaj wystawy w wystawie, a zarazem zapowiedz
pewnej sytuacji, ktéra ma sie dalej rozwijaé, gdyz
ekspozycja ta bedzie miala swg kontynuacje. Co
jednak ciekawe i znaczace, doskonale wpisuje

sie ona w idee Meeting/Movement - fotografie sg
konsekwencjg swoistych podrézy w mate i wielkie
przestrzenie, jak i spotkari, ktorych bohaterami
sg ludzie, miejsca czy przedmioty. Ekspozycja ma
charakter kontemplacyjny. Kazda z fotografii wy-
maga dla siebie skupienia. Paradoksalnie pomaga
w tym brak jakiegokolwiek komentarza - zdjecia
s3 tu umyslnie niedopowiedzianymi szkicami.

—> Neisse Galerie, w ktorej jeste$my, ujaw-
nia swe wnetrze dzieki duzej witrynie. Zmienia
sie ona w rodzaj sklepowej wystawy za sprawg
instalacji ,Pony” Marleny Promne;j. Artystka wy-
stawia na sprzedaz male, szmaciane koniki. Jest

to motyw zapozyczony z obrazéw Eugeniusza
Gepperta, ktdry - jako pierwszy powojenny rektor
wroclawskiej uczelni - stat sie niedawno jej patro-
nem. Byl to niewatpliwie akt uczczenia imienia
profesora, jednak kryt sie za nim réwniez, nazwij-
my go, ,cel marketingowy” - wykorzystanie wi-
zerunku mistrza dla celéw, co by nie powiedzie¢,
promocyjnych. Promna podchwytuje 6w kontekst
i wybierajac z dorobku Gepperta najbardziej cha-
rakterystyczny dla jego obrazéw motyw inicjuje
swego rodzaju ,ikonograficzny festiwal”. Konik na
koszulce, konik na porcelanowym kubku, konik
jako gadzet. Popularyzacja sztuki poprzez komer-
cje zyskuje tu kolejny kontekst, gdyz oto powraca
na tono ,sztuki wysokiej”, stajac si¢ przeciez
obiektem aktualnej wystawy.

—> Die NeisseGalerie in Gorlitz bildete hier
ein ausgezeichnetes Priludium. In ihren Riumen
wurden Fotografien prasentiert von unermess-
licher und streng genommen ungeordneter An-
sammlung von Gedanken, Visionen und Beobach-
tungen. Die Autoren der Bilder sind mit der Bres-
lauer Akademie verbundene Kiinstler verschie-
dener Generationen und Positionen, die durch
das Medium der Fotografie Aufzeichnungen
erstellen, notieren und festhalten. Es ist eine Art
Ausstellung in der Ausstellung und zugleich die
Ankiindigung eines gewissen Kontextes, der sich
weiter entfalten soll, damit diese Ausstellung ihre
Fortsetzung finden wird. Was aber interessant
und bedeutsam ist, sie findet sich hervorragend
in der Idee von Meeting/Movement wieder - Fo-
tografien sind die Konsequenzen eigenartiger
Reisen im kleinen wie im grofien Raum, so wie
Begegnungen, deren Helden Menschen sind, Orte
oder Dinge. Die Ausstellung hat einen kontem-
plativen Charakter. Jede Fotografie fordert seine
Aufmerksamkeit. Das Fehlen von Kommentaren
unterstiitzt dies auf paradoxe Weise - die Fotos
sind absichtlich unvollendete Skizzen.

—> Die NeisseGalerie, in der wir sind, offen-
bart ihre Raumlichkeit dank einer grofien Vitrine.
Sie verwandelt sich durch die Installation ,,Pony*
von Marlena Promna in eine Art Ladenausstel-
lung. Die Kiinstlerin stellt kleine, Stoffpferdchen
zum Verkauf. Dies ist ein aus den Bildern von
Eugeniusz Geppert geliehenes Motiv, der vor
kurzem - als erster Rektor nach dem Kriege - Pa-
tron der Breslauer Schule wurde. Sicher war es ein
Akt zu Ehren des Professors, jedoch verbirgt sich
dahinter ebenso, sagen wir, ein ,Marketingziel* -
das Ansehen des Meisters zum Ziel von, um es
vorsichtig auszudriicken, Werbung zu benutzen.
Promna greift jenen Kontext auf, indem sie aus
dem Werk Gepperts die charakteristischsten
Motive seiner Bilder wihlt und zugleich ihre Art
»ikonografisches Festival“ initiiert. Pferdchen auf
einem T-Shirt, Pferdchen auf Porzellanbecher,
Pferdchen als Schnickschnack. Die Verbreitung
von Kunst durch Kommerz erlangt hier einen
weiteren Kontext, weil dieser in den Schof§ ,ho-
her Kunst“ zuriickfindet, wird er dagegen zum
Objekt der aktuellen Ausstellung.
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—> NEISSEGALERIE

PONY

INSTALACJA — INSTALLATION

———> MARLENA PROMNA

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Studia niestacjonarne

Fachrichtung Malerei und Bildhauerei
Bereich Fernstudium

—> Projekt odnosi sie do twérczosci Eugeniusza
Gepperta. Motywem przewijajacym si¢ stale w jego ma-
larstwie jest konik: rézowy, niebieski lub biaty, zamknie-
ty do$¢ figlarnym konturem. Nierzadko umieszczany
centralnie w obrazach, stanowi najbardziej charakte-
rystyczny motyw tworczosci inicjatora wroctawskiej
szkoly malarskiej. Celem mojej pracy jest popularyzacja
tworczosci patrona wroctawskiej ASP, a takze zmiana
wizerunku Eugeniusza Gepperta z nobliwego artysty
postimpresjonisty na aktualnego malarza i ,modnego
dizajnera”. Podniesienie postaci malarza do rangi ikony
pop-kultury.

—> Podstawowym narzedziem upowszechniajg-
cym twdrczos¢ dawnych artystow jest komercjalizacja
ich sztuki. ,Marilyn Monroe” Andy Warhola, ,Mona
Lisa” Leonardo da Vinci, ,Trwato$¢ pamieci” Salvadora
Dali na koszulkach, kubkach, czy innych gadzetach
reklamowych to dzisiaj norma, podstawowy mechanizm
marketingowy popularyzujacy kolekcje znanych galerii

i muzeéw. W ten sposob pamiec o artystach jest ciggle
Zywa, a potrzeba zwiedzania kolekgji ciagle stata.

—> Dieses Projekt bezieht sich auf das Werk von
Eugeniusz Geppert. Das immer wiederkehrende Motiv
seiner Malerei ist das Pferd: Rosa, Blau oder weif3,
eingeschlossen in reichlich zarter Kontur. Oft zentral in
das Bild gesetzt, wurde es zum besonders charakteris-
tischen Motiv des Werkes, des Initiators der Breslauer
Malschule. Das Ziel meiner Arbeit ist die Verbreitung
des Werks des Patrons der Breslauer Akademie der Scho-
nen Kiinste, wie auch die Imagewandlung Eugeniusz
Gepperts vom noblen Kiinstler des Postimpressionismus
zum zeitgendssischen Maler und ,modernen Designer*.
Die Erhebung der Malerfigur in den Rang einer Pop-
Kultur-Tkone.

—> Ein Basiswerkzeug, um das Werk alter Kiinstler
zu verbreiten, ist die Kommerzialisierung ihrer Kunst.
,Marilyn Monroe“ von Andy Warhol, ,Mona Lisa“ von
Leonardo da Vinci, ,Die Bestindigkeit der Erinnerung”
von Salvador Dali auf T-Shirts, Bechern oder anderen
Werbetrigern sind heute die Norm, der Basismechanis-
mus des Marketings und Popularisierung der Ausstel-
lungen bekannter Galerien und Museen. Auf diese Art
bleibt das Gedenken an Kiinstler weiter lebendig und die
Nachfrage, ihre Sammlungen zu besichtigen, steigt.
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Elektronikmarkt Expert

CityCenter Gorlitz, An der Frauenkirche 12
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—> Wedle naszego przewodnika po wysta-
wie, kolejnym punktem zwiedzania jest sklep
Expert, znajdujgcy sie w jednym z pobliskich
doméw towarowych. Oferuje on w swym asorty-
mencie miedzy innymi audiowizualny sprzet elek-
troniczny. Uczestnicy Meeting/Movement przejeli
6w sprzet we wladanie na czas trwania wystawy,
co stalo sie nieumyslnie kontynuacjg nadmienio-
nego juz watku dziatania artystéw na styku sztuki
i komercji.

—> Sciana monitoréw stala sie ekranem dla
instalacji wideo Agi Jarzagbowej - ,Pani Dawska”.
Czarno-biale, linearne obrazy, bedgce przetwo-
rzeniem odrecznego szkicu weglem, przeplatane
fragmentami czarno-bialego portretu oraz ha-
stami w prostej konwencji graficznej, tworzg ani-
macje o do$¢ powolnym tempie. Zaréwno jednak
owa powolnos¢, jak i prostota obrazéw sprawiaja,
iz instalacja wyrdznia sie na tle krzykliwego i wie-
lobarwnego wnetrza marketu i dzieki swej suro-
wosci nad nim panuje.

—> Inng taktyke, nazwijmy to ,partyzancky’,
wobec niezmiernie trudnej przestrzeni sklepu
Expert obrat Jakub Jernajczyk, ktérego praca

pod tytutem ,Cykloida”, pokazana na kilku nie-
wielkich monitorach, niejako ukrywa sie pos$rod
wyswietlanych wokét gier komputerowych i fil-
moéw, stanowiacych asortyment sklepu. Ponownie
mamy tu jednak do czynienia z obrazem niezwy-
kle minimalistycznym, ktéry paradoksalnie, po-
przez redukcje srodkéw wyrazu - przyciaga uwa-
ge. Zapetlona animacje Jernajczyka tworzy punkt
umieszczony na toczacym sie¢ kole oraz wyznacza-
na przez ten punkt linia - tytutowa cykloida.

— Inny charakter ma praca ,Dziel po dniu”
Michata Sikorskiego - film wyemitowany na
wielkoformatowym monitorze, przywodzgcym

na mys$l okno, z ktérego widok stat sie dla artysty
inspiracjg do stworzenia opisywanej pracy. Przez
takie okno w pracowni profesora Kortyki, Sikorski
obserwuje zmienng i fascynujgcg powierzchnie
wody. Obraz tgczy sie z motywami muzycznymi
ijak zwykle u Sikorskiego staje sie inspiracjg do
grania. Powstaje zatem utwor filmowy i muzyczny
zarazem - gra obrazdéw i dZzwiekéw, z wyraznym
odniesieniem do czerpiacego z podobnych zrodet
malarstwa Kortyki.

—> Film ,Oczekiwanie” Marka Grzyba - ko-
lorowy i dynamiczny - uchodzi¢ moze za jeden

z wielu klipédw reklamowych prezentowanych

w sklepie. Jest to obraz, przy ktérym zatrzyma

sie jedynie obserwator uwazny i czuly. Autora
filmu zainspirowat lunapark - rozkrecone karu-
zele dzialajace ku uciesze spragnionych rozrywki
dzieci i doroslych. Artysta jednak postanowit sfil-
mowac owe urzadzenia w sytuacji, gdy nikt z nich
nie korzysta, gdy dzialajg one jak gdyby same dla
siebie. Ich oszalaly ped i jarmarczna pstrokacizna
wydaja sie zupelnie pozbawione sensu, zdradzajg
beznadziejng pustke wobec nieobecnosci tych,
ktérych maja bawié. W kontekscie miejsca, jakim
jest market handlujacy, co by nie powiedzied,
tanig i niewymagajacg rozrywka, film Grzyba na-
biera niemal cech moralitetu - zdaje si¢ przestrze-
gad przed falszujacym rzeczywisto$é widmem
komercji.

—> W mase obrazéw epatujacych czy to
widzéw wystawy, czy po prostu klientéw Experta
wplata sie jeszcze jedna wizualizacja - ni to obraz,
ni inskrypcja - méwigc wprost - napis utozony

z przestrzennych liter. Wérdd tabliczek z cenami

i opisami towaréw, wéréd reklam, prébujacych
mniej lub bardziej zmy$lnymi hastami przekonaé
nas do tego, czy innego telewizora, ,Shantide-

va” Darii Mileckiej intryguje. Tekst podany jest

w jezyku niemieckim, a thumaczenie jego brzmi:
,Dopdki bedzie trwala przestrzen, dopoki istnie¢
bedg istoty czujgce, obym trwal i ja, by rozpraszad
cierpienie $wiata.” Sg to stowa pochodzacej z X1 w.
modlitwy buddyjskiego mistrza Shantideva,
stowa, ktdre dla badajacej koegzystencje obrazu

i tekstu Mileckiej, staly sie w kontekscie otocze-
nia - orezem czy tez moze sztandarem zatknie-
tym nad okopami przeciwnika. Ale czego ta wojna
dotyczy? Zdaje si¢ iz spor toczy sie pomiedzy tym,
co ciche i skupione, a wielkim chaosem, gdzie

i obraz i tre$¢ stracily juz dawno swojg wage.

—> Wedré6wki i spotkania, czyli rysowanie mapy — Bewegung und Begegnung oder Das Zeichnen einer Landkarte

—> Unserem Ausstellungsfiihrer zufolge ist
unser nichster Besichtigungspunkt der ,Expert“-
Markt, der sich in einem nahe gelegenen Ein-
kaufszentrum befindet. Er bietet unter anderem
audiovisuelle Elektrogerite in seinem Sortiment
an. Die Teilnehmer von Meeting / Movement iiber-
nahmen fiir die Dauer der Ausstellung die Macht
iiber jene Gerite, wodurch eine unbeabsichtigte
Weiterfithrung des schon erwidhnten Motivs der
wirkenden Kiinstler in Berithrung der Kunst mit
Kommerz entstand.

—> Die Bildschirmwand wurde zur Lein-
wand fiir Aga Jarzagbowas Installation von - ,Frau
Dawska“. Schwarz-weifie lineare Bilder als Umset-
zung der handgezeichneten Kohleskizze, durch-
woben von Fragmenten eines schwarz-weiflen
Portraits wie auch von Stichworten in einfacher
grafischer Konvention, schaffen eine Animation
in recht langsamem Tempo. Doch sowohl die
Langsamkeit, wie auch die Einfachheit der Bilder
verursacht, dass sich die Installation im Hinter-
grund von der lauten und vielfarbigen Ausstat-
tung des Marktes hervorhebt und dank seiner
Kargheit tiber ihn herrscht.

—> Eine andere Taktik, nennen wir sie —
ypartisanisch” gegeniiber der unmessbar schwe-
ren Riumlichkeit des Expert-Ladens - wihlte sich
Jakub Jernajczyk, dessen Arbeit unter dem Titel
,Zykloide“ auf einigen nicht grofien Monitoren
gezeigt wurde, sich gewissermafien zwischen be-
leuchteten Computerspielen und Filmen, die zum
Sortiment des Ladens gehoren, versteckt. Wir
haben es wieder mit einem Bild ungewohnlichen
Minimalismus zu tun, der auf paradoxe Weise
durch Reduktion inmitten von Slogans - die Auf-
merksamkeit auf sich zieht. Die verschlungene
Animation von Jernajczyk lasst ein Punkt auf
einem sich drehenden Kreis entstehen, wie auch
eine durch den Punkt definierte Linie - die beti-
telte Zykloide.

—> FEinen anderen Charakter hat Michat
Sikorskis Arbeit , Tag fiir Tag" - ein Film, ausge-
strahlt auf einem grofiformatigen Monitor, der

an ein Fenster erinnert, aus dem der Blick dem
Kiinstler zur Inspiration wurde, die nun beschrie-
bene Arbeit zu erschaffen. Durch solch ein Fen-
ster im Atelier des Professors Kortyka beobachtete
Sikorski die sich verdndernde und faszinierende
Wasseroberfliche. Das Bild verbindet sich mit
musikalischen Motiven und wie von Sikorski ge-
wohnt, wird es zur Inspiration der Musik. Somit
entstehen ein filmisches und zugleich ein mu-
sisches Werk - ein Spiel der Bilder und des Klangs
mit eindeutigem Bezug auf das Schopferische aus
dhnlicher Quelle der Malerei Kortykas.

—> Der Film ,Erwartung” von Marek Grzyb -
bunt und dynamisch - kénnte aus einem der
vielen Werbeclips stammen, die in Kaufthdusern
prasentiert werden. Es ist ein Bild, vor dem nur
ein aufmerksamer und einfiihlsamer Betrachter
stehen bleibt. Den Filmautor inspirierte der Ver-
gniigungspark - die angekurbelten Karusselle
laufen zur Freude spafthungriger Kinder und
Erwachsener. Der Kiinstler beschliefit, diese
Anlagen in Situationen zu filmen, in denen nie-
mand sie nutzt, als liefen sie nur fiir sich selbst.
lhr wahnsinniges Tempo und jahrmarktihnliches
Kunterbunt wirken vollig sinnentleert, als ver-
petzte die hoffnungslose Leere die Abwesenheit
derer, die sich vergniigen sollten. Aus dem Zu-
sammenhang mit dem Ort, den der Supermarkt
symbolisiert, des, um nicht zu sagen, billigen

und anspruchslosen Vergniigens, schopft Grzybs
Film nahezu eine moralisierende Eigenschaft - er
scheint vor der falschen Wirklichkeit des Ge-
spenstes Kommerz zu warnen.

—> In der herrschenden Masse der Bilder,
seien es Zuschauer der Ausstellung oder ein-

fach Kunden von Expert, lohnt sich noch eine
Visualisierung - weder Bild noch Inschrift - ein-
fach gesagt - eine Aufschrift angeordnet aus
rdumlichen Lettern. Inmitten einer Tafel mit
Preisen und Produktbeschreibungen, zwischen
den Werbungen, die versuchen uns mit mehr
oder weniger gewitzten Slogans von dem einen
oder andern Fernseher zu tiberzeugen, intrigiert
,Shantideva“ von Daria Milecka. Der Text ist auf
Deutsch und seine Ubersetzung lautet: ,Solange
der unermefiliche Raum Bestand hat und solange
noch empfindende Wesen da sind, moge auch ich
ausharren, um das Elend der Welt zu verringern.
Das sind Worte aus dem XI Jhd. eines buddhisti-
schen Gebets des Meisters Shantideva, Worte, die
fiir Milecka in ihrer Erforschung der Koexistenz
von Bild und Text im Kontext der Umgebung

zur - Waffe wurden, oder auch zur Standarte ge-
schlossen gegen die Schiitzengridben des Feindes.
Doch wogegen ist dieser Krieg? Es scheint, dass
ihre Auseinandersetzung zwischen dem was leise
und konzentriert und dem grofien Chaos ablduft,
in dem sowohl das Bild, als auch der Inhalt schon
ldngst ihr Gewicht verloren haben.
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——> ELEKTRONIKMARKT EXPERT

Pani Dawska — Frau Dawska

INSTALACJA WIDEO — VIDEOINSTALLATION

—> AGA JARZABOWA

Wydzial Grafiki i Sztuki Mediéw
Katedra Sztuki Mediéw

Fakultit Grafik und Medienkunst
Abteilung Medienkunst

—> Pani Dawska wykladata we wroctawskiej Pari-
stwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych przez 23 lata,
do 1970 roku. Byla osobg skryta, matlomdéwna, zasad-
nicza. Nauczycielka, z kt6rg nie rozmawia sie o sztuce,

o zyciu. Nie miata wyczucia do studentéw, nie potrafita
wiadciwie ocenic ich talentu.

Pani Dawska byla malarka. Artystyczne $rodowisko wro-
clawskich artystéw nie doceniato jej sztuki. Uwazano jej
malarstwo za nieistotne bajdurzenie dla dzieci. Szukajac
kontaktéw artystycznych i wymiany my$li, zwigzala

sie z ,malujgcymi ciociami“ - malarkami o niejasnej
edukacji i poziomie artystycznym. Byla wéréd nich nie-
watpliwie najlepsza, ale utozsamiana z niskim poziomem
artystycznym.

Zyta w cieniu meza Stanistawa Dawskiego, rektora
Uczelni. Skrajnie od niego rézna. Wszystkie role petnio-
ne w szkole zawdzieczala jemu.

—> Pani Dawska wykonata cykl kubistycznie zde-
formowanych twarzy pt. ,Kompozycje*. Sa to kompozy-
cje abstrakcyjne, z ktorych po dtuzszej lub krétszej chwili
wylaniajg sie zarysy postaci. Patrzenie na nie przypomina
wypatrywanie figur zwierzat w ukladach chmur.

Moja praca jest przelozeniem rysunkéw weglem na jezyk
animacji.

r_n
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—> Frau Dawska hat 23 Jahre lang bis 1970 an der
Breslauer Hochschule fiir Bildende Kiinste unterrichtet.
Sie war eine zurtickhaltende, prinzipientreue Person,

die wenig sprach. Eine Lehrerin, mit der sich weder iiber
Kunst noch tiber das Leben sprechen liefl. Auch hatte
sie keinen Zugang zu ihren Studenten und konnte deren
Talent nicht beurteilen.

Frau Dawska war Malerin, deren Werk in der Breslauer
Kiinstlergesellschaft nicht geschitzt wurde. Ihre Malerei
wurde als irrelevante Schwafelei fiir Kinder angesehen.
Auf der Suche nach Kontakten in der Kunst und zum
Gedankenaustausch entstand die Kiinstlergruppe der
,Malenden Tantchen“ - Malerinnen umstrittener Aus-
bildung wie kiinstlerischen Niveaus. Sie war unter ihnen
zweifelsfrei die Beste, doch identifizierte sie sich mit
dem niedrigen kiinstlerischen Niveau.

Sie lebte im Schatten ihres Mannes, Stanistaw Dawskie-
go, dem Direktor der Hochschule. Das Vollige extrem zu
ihm. Simtliche Positionen an der Hochschule hatte sie
ihm zu verdanken.

—> Frau Dawska schuf einen Zyklus kubistisch de-
formierter Gesichter unter dem Titel , Kompositionen®
Es handelt sich um abstrakte Kompositionen, aus denen
sich nach kurz oder lang die Umrisse von Figuren erken-
nen lassen. Sie zu betrachten erinnert an das Erblicken
von Tierfiguren in Wolkenformationen.

Meine Arbeit stellt eine Ubersetzung von Kohlezeich-
nungen in die Sprache der Animation dar.
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——> ELEKTRONIKMARKT EXPERT

Shantideva

INSTALACJA — INSTALLATION

——> DARIA MILECKA

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rysunku

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Zeichnen

—> Praca wynika z moich zainteresowarn sporem,
jaki toczy sie pomiedzy obrazem a stowem. Rewolucyjng
role w tej odwiecznej rywalizacji odegrata rozprawa Got-
tholda Efraima Lessinga, ktéry we Wroclawiu wlasnie
napisal swoj wiekopomny tekst pt. ,Laokoon, czyli o gra-
nicach malarstwa i poezji“ (1766 r., wyd. polskie 1902 r.).
Dzieto to podzielito problematyke powinowactwa sztuki
na dwie epoki: horacjariska i lessingowska, determinujac
praktyke artystyczna na nastepne stulecia. ,Lakonizm”
objawil sie ze szczeg6lng silg na poczatku XX wieku,
zaréwno w poezji, jak i malarstwie.

—> Dzi$ koegzystencja obrazu i stowa fascynujaco
ujawnia swoje nowe, niezliczone oblicza.

—> Die Arbeit resultiert aus meinem Interesse an
der Auseinandersetzung, die zwischen Bild und Wort
passiert. Eine revolutiondre Rolle in dieser uralten Riva-
litat spielte die Abhandlung Gotthold Ephraim Lessings,
die er eben in Breslau verfasste, der denkwiirdige Text
,Laokoon oder tiber die Grenzen der Mahlerey und
Poesie“ (1799, polnische Ausgabe 1902).

Dieses Werk teilt die Problematik der Verschwigerung
der Kunst in zwei Epochen: der horazianischen und der
lessingschen, in dem er die kiinstlerischen Praktiken fiir
das folgende Jahrhundert bestimmte. Besonders stark
kam der ,Lakonismus“ Anfang des XX. Jahrhunderts auf,
ebenso in der Poesie, wie in der Malerei.

—> Heute offenbart die Koexistenz von Bild und
Wort faszinierend ihre neuen, unzihligen Gesichter.
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——> ELEKTRONIKMARKT EXPERT

Oczekiwanie — Erwartung

INSTALACJA WIDEO — VIDEOINSTALLATION

——> MAREK GRZYB

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediow
Katedra Sztuki Mediéw

Fakultit Grafik und Medienkunst
Abteilung Medienkunst

—> Film jest subiektywnym zapisem pracy urzadzen
lunaparku. Z wielu zarejestrowanych scen wybratem te,
na ktérych urzadzenia dzialajg same, sg puste, lub takie,
gdy cztowiek wydaje sie tylko dodatkiem do ich pracy.

Ta praca (krecenie sie, wirowanie, wznoszenie) wydaje
sie by¢ dziataniem bezcelowym, bo czym jest krecgcg sie
karuzela bez ludzi? To oczekiwanie na nadanie sensu
dziataniu, oczekiwanie na wykorzystanie, to ,ludzkie
szukanie” sensu istnienia przez rzeczy-urzadzenia, jest
dla mnie najciekawsze.

—> Diese Arbeit ist eine subjektive Beschreibung
der Arbeit von Jahrmarktanlagen. Aus vielen registrier-
ten Szenen wihlte ich die, in denen die Anlagen allein
fiir sich laufen, in denen sie leer sind, oder in denen
Personen nur als Umgebung ihrer Arbeit wirken. Diese
Arbeit (sich drehen, schleudern, aufrichten) wirkt
irgendwie ziellos, denn was ist ein sich drehendes
Karussell ohne Menschen? Es ist die Erwartung einer
Sinngebung des Handelns, die Erwartung nach Nutzung,
es ist die ,menschliche Suche“ nach dem Sinn des
Daseins durch Gegenstinde - Gerite interessieren mich
am meisten.
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——> ELEKTRONIKMARKT EXPERT

Cykloida — Zykloide

ANIMACJA — ANIMATION

——> JAKUB JERNAJCZYK

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediow
Katedra Sztuki Mediéw

Fakultit Grafik und Medienkunst
Abteilung Medienkunst

—> Czy zastanawialiscie sie kiedys jak wyglada
krzywa, ktdra rysuje pojedynczy punkt umieszczony na
kole toczgcym sie po prostej $ciezce? Ksztatt cykloidy,
bo tak nazywa si¢ ta krzywa, zalezy od tego, czy rysujacy
ja punkt znajduje sie na brzegu, w $rodku kota, czy tez
poza nim.
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—> Haben Sie sich jemals gefragt, wie ein Bogen
aussieht, wenn sie ein einzelner Punkt auf einem Kreis
zeichnet, der sich auf grader Linie bewegt? Die Form der
Zykloide, denn so nennt man diesen Bogen, hingt davon
ab, ob der sie zeichnende Punkt an der Seite, in der Mit-
te des Kreises oder sich gar auflerhalb befindet.
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Dzien po dniu — Tag fiir Tag

WIDEO Z DZWIP('KIEM — VIDEO UND KLANG

——> MICHAL SIKORSKI

Wydzial Malarstwa i Rzezby 6
Katedra Malarstwa

Fakultdt Malerei und Bildhauerei
Abteilung Malerei

——> ELEKTRONIKMARKT EXPERT
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—> Wedré6wki i spotkania, czyli rysowanie mapy — Bewegung und Begegnung oder Das Zeichnen einer Landkarte

—> Koniczymy zwiedzanie ekspozycji

w Expercie - kroki nasze skierujmy teraz w strone
kolejnego punktu handlowego - niegdys piekar-
ni, dzi$ opustoszalemu pomieszczeniu u zbiegu
dwéch ulic, na ktére wychodzg jego okna. W jed-
nym z nich, za zmatowiong szyba, przez ktéra
dojrze¢ mozna jedynie zarysy ksztaltéw i zamglo-
ne kolory, utozone zostaly przedziwne wielobarw-
ne formy. Przywodzg one na mysl ludowe wzory,
barwne wycinanki, ,cepeliowe” ozdoby. Autorka
pracy ,nietADnie”, Karina Marusinska, ujaw-

nia jednak sekret tej instalacji, pozwalajac nam
spojrze¢ na nig przez druga witryne opatrzong
zwykla, przejrzystg szyba. I oto caly czar bajko-
wych koloréw pryska nagle, gdyz dostrzec mozna
wyraznie, iz fadne wzory, to tylko grzbiety bez-
ladnie rzuconych wielobarwnych segregatoréw.
Podwdjne oblicze tego obrazu wskazuje na rodzaj
niepewnosci, braku zaufania artystki w stosunku
do sztuki estetyzujgcej, opierajacej sie na dgzeniu
do dekoracyjnosci.

—> Wir beenden die Besichtigung der Aus-
stellung bei Expert - unsere Schritte lenken wir
in Richtung des ndchsten Handelspunktes - einst
eine Biackerei, heute ein verodeter Raum an der
Flucht zweier Straflen, zu denen sich die Fenster
richten. In einem von ihnen eine matte Scheibe,
durch die man nur Konturen von Gestalt und
vernebelte, gedimpfte Farben erblicken kann,

es wurden wundervolle, vielfarbige Formen an-
geordnet. Sie erinnern an volkstiimliche Muster,
farbige Scherenschnitte, ,Cepelia“ - Verzierung.
Die Autorin der Arbeit ,nieL,ADnie” (,unschon®),
Karina Marusinska, verrit jedoch das Geheimnis
dieser Installation und erlaubt uns, von der zwei-
ten mit einer tiblichen, durchsichtigen Scheibe
versehenen Vitrine aus zu schauen. Und dieser
ganze Zauber mirchenhafter Farben verschwin-
det schlagartig, sobald man genau erkennen kann,
dass die schonen Muster nur auf den Riicken
geworfene, unschone, vielfarbigen Schnellhefter
waren. Das doppelte Gesicht dieses Bildes zeigt
die Art der Unsicherheit, den Mangel an Vertrau-
en der Kiinstlerin in ihrer Beziehung zur 4sthe-
tischen Kunst, in Anlehnung an das Bestreben
nach Dekorativitit.
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—> EHEM. KAUFHAUS

Niet.ADnie — Unschon

INSTALACJA — INSTALLATION

——> KARINA MARUSINSKA

Wydzial Ceramiki i Szkta
Katedra Ceramiki

Fakultit Keramik und Glas
Abteilung Keramik

— Inspiracja do instalacji s3 zalozenia Spdtdzielni
LAD, do ktérej nalezeli Kotarbiniska i Krzywiec. Spot-
dzielnia Artystow Plastykéw LAD (powstala 1926 w War-
szawie) postawila sobie za cel upowszechnienie tych
osiggnie¢, ktdre przyczynily sie do znakomitego przyjecia
polskiej sztuki dekoracyjnej w Paryzu: ,LAD, bo to tylko
trzy litery, bo to znaczy, ze ma by¢ fadnie i ma by¢ w tym
tad - porzadek”. Byla to organizacja realizujaca program
narodowy, w duzej mierze oparty o tradycje ludowa

i szlachecka. Te pozornie sprzeczne ideologie w istocie
rzeczy odwolywaly sie do kultury agrarnej, w ktérej
dopatrywano sie Zrédet kultury polskiej. Ich polityczny
wydzwiek, oczywisty w sytuacji kraju podzielonego
miedzy zaborcow, okazat sie przydatny takze po roku
1918, gdy trzeba byto znalez¢ czynniki unifikujgce naréd
po ponad stuletnim okresie niewoli.”
(http://magazyn.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_pol-
skie_wzornictwo)

—> Segregator - pojemnik stuzacy archiwizowaniu
(zatrzymywaniu w pamieci, zabezpieczaniu, klasyfi-
kowaniu) i porzagdkowaniu (utrzymywaniu w tadzie)
przedmiotéw w sposdb ulatwiajacy ich przeszukiwanie.
Chaotyczne usytuowanie segregatoréw wzgledem

siebie (wlozonych jeden w drugi, niekiedy stykajacych
si¢ grzbietami, krawedziami; raczej nie sprzyjajacy
utrzymaniu porzadku) odnosi si¢ do przenikania
informacji, idei, nawarstwiania wzajemnych wplywéw,
ktoérych nie sposob jednoznacznie wskazaé. Tak jak
niefatwe jest okreglenie jednolitego stylu narodowego,
intensywnie poszukiwanego zaréwno w okresie istnienia
LADU (w obliczu zaboréw) jak i dzi$ (w dobie globa-
lizacji). Dynamiczna kompozycja nasuwa skojarzenia

z motywami sztuki ludowej. To aktualne pytanie o styl
narodowy: gdzie nalezy poszukiwaé polskiej tozsamosci?
Czy nadal w bogatej tradycji kultury ludowej, czy moze
w réznorodnoéci wynikajacej z kombinacji elementéw
kulturowych nawarstwianych przez lata?

r "
L7_I

—> Inspiration zu der Installation sind die Richtli-
nien der LAD-Genossenschaft, zu der auch Kotarbiriska
und Krzywiec gehorten. Die Genossenschaft Bildender
Kiinstler LAD (gegriindet 1926 in Warschau) setzte

sich die Verbreitung der Leistungen zum Ziel, die zur
erfolgreichen Aufnahme polnischer dekorativer Kunst

in Paris beitrug: ,LAD, weil nur drei Buchstaben, weil es
heiflt, dass es schon (fadnie) sein sollte und i in ihm eine
Ordnung (fad) bestehen sollte.” Es war eine Organisati-
on, die ein landesweites Programm realisierte, das sich
im hohen Mafle an Volks - und Adelstradition lehnte.
Diese scheinbar widerspriichliche 1deologie berief sich in
der Natur der Sache auf die landwirtschaftliche Kultur,
in der sich die Ausgangspunkt der polnischen Kultur
findet. lhre politische Aussage, natiirlich in der Situation
eines Landes, das unter Besatzungsmichten aufgeteilt
war, stellte sich auch nach dem Jahre 1918 als niitzlich
heraus, als es notwendig wurde, nach tiber hundertjdhri-
ger Unterdriickung die vereinheitlichenden Faktoren des
Volkes zu finden.
(http://magazyn.culture.pl/pl/culture/artykuly/es_pols-
kie_wzornictwo)

—> Der Aktenordner - ein Behilter, der zur
Archivierung dient (das Festhalten von Erinnerungen,
Absicherung, Klassifikation) und Ordnung (etwas

in Ordnung halten) ein Gegenstand im Sinne einer
Vereinfachung der Suche. Die chaotische Anordnung
von Aktenordnern zueinander (aufeinander gelegt,

sich manchmal beriihrend an Riicken oder Kanten

u. d. beglinstigt sie die Ordnung eher nicht) duflert

ein Durchdringen der Informationen, der Idee, der
Aufschichtung in gegenseitiger Wechselwirkung, die
keine klare Eindeutigkeit zeigt. So wie es nicht leicht ist,
einen einheitlichen Volksstil zu definieren, ist es eine
intensive Suche, in der Bestehensphase von LAD (an-
gesichts des Besatzungsgebietes) genau so heute (in der
Zeit der Globalisierung). Die dynamische Komposition
ruft eine Assoziation zu volkstiimlichen Motiven hervor.
Das ist die aktuelle Frage des Volksstils: Wo soll man

die polnische ldentitit suchen? Weiter in der reichen
Tradition der Volkskunst oder ebenso in den jahrelangen
Aufschichtungen, die aus verschiedenen Kombinationen
kultureller Elemente entstanden?
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Museum der Fotografie

Lobauer Strafle 7, Gorlitz
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—> Przed nami kolejna czg$é wystawy -
Muzeum Fotografii. Glos dobiegajgcy z wnetrza
budynku, powtarzajacy w rytmicznych odstepach
stowa, hasla, czy tez moze jakie$ tytuly, jest zapo-
wiedzig réznorodnosci prac, ktére tu znajdziemy.
Glos ten jest elementem instalacji ,ideogramy...
pomiedzy... ideg a percepcjg” autorstwa Malgo-
rzaty Kazimierczak. Wypowiadanym przez autor-
ke stowom towarzyszy obraz - zapis owych stéw
w postaci graficznych komunikatéw, przenikajgcy
sie z wizerunkiem samej artystki. Powstaly w ten
sposéb film, wyswietlony na jednej ze $cian po-
mieszczenia, odbija si¢ w zawieszonym vis a vis
lustrze z nadrukowanym w ksztalcie spirali tek-
stem. Praca ta jest rodzajem dokumentu - odnosi
si¢ do innych dziet i koncepcji artystycznych, jest
zapisem pewnych idei, a jednocze$nie wskazuje
na proces ich przetwarzania, interakcje pomiedzy
nimi i inspiracje, ktérych stajg sie Zrédlem.

—> Przykladem takich inspiracji moze by¢
wideokolaz Karoliny Szymanowskiej ,Czekajac na
fotografa” - praca, dla ktérej punktem wyjscia
stalo sie archiwalne zdjecie, przedstawiajgce gru-
pe tancerzy ze spektaklu w rezyserii Oskara
Schlemmera. Artystka nie ukrywa swojego zafa-
scynowania odnaleziong fotografig, ktéra oddaje
niesamowitego ducha epoki miedzywojnia, po-
szukujgcej nowych form, swobodnie i w sposéb
odwazny wykorzystujacej ekspresyjne $rodki wy-
razu. Praca urzeka poczuciem humoru - oto ma-
lerikie postaci na czarno-biatym zdjeciu wykonuja
kolejno nieznaczne gesty, po czym zastygaja we
weczesniej przybranych pozach. Wrazenie jest tak
zaskakujgce, iz patrzacy na zdjecie przeciera ze
zdumienia oczy pytajac samego siebie, czy ulegt
zludzeniu, czy tez faktycznie w fotografii tej tli sie
wciaz jakies$ Zycie, a przedstawione na niej osoby
w skupieniu oczekujg na fotografa, poruszajac sie
niecierpliwie od czasu do czasu.

—> Pomieszczenie, w ktérym sie znajdujemy,
gosci jeszcze jedng prace. Instalacja ,Fragmenty”
Marka Grzyba réwniez wykorzystuje medium foto-
graficzne i dzieki jego wlasciwo$ciom odwoluje sie
do pamieci, przywolujac to, co minione. Stare foto-
grafie rodzinne artysty zostaly powiekszone
iutrwalone na bialej tkaninie, uformowanej na-
stepnie w przestrzenne obiekty - ni to poduszki, ni
zagadkowe lampy. Wewngtrz kazdego obiektu
ukryte zostato Zrodlo $wiatla przenikajgcego trans-
parentny material i wydobywajacego szczegoly
czarno-bialych portretéw. Wydaje sie, iz $wiatlo to
ma jako$ ozywi¢ postacie na fotografiach, uprze-
strzenni¢ obraz i przywrdci¢ go naszej pamieci.

—> Kolejna sala Muzeum Fotografii - jasna

i przestronna - miesci prace bardzo zréznicowane
pod wzgledem techniki i formy. Zdecydowang
dominante stanowi tu ceramiczna rzezba w kla-
syczny sposdb prezentowana na postumencie -
»Katedra” autorstwa Tomasza Niedziotki. Tytut
nawigzuje niewatpliwie do strzelistej, wertykalnej
bryly, jednak autorski komentarz zalgczony do
pracy sugeruje, iz praca ta odnosi sie do instytu-
cjonalnych struktur akademii - pietrzacych sie
niczym tytulowa katedra, skomplikowanych i od-
dalonych od rzeczywistych potrzeb artystycznych
i intelektualnych funkcjonujgcych w owych struk-
turach tworcow. Katedra (Rzezby) jawi sie tu ni-
czym kafkowski zamek - represyjny i mroczny,
blokujgcy wszelka energie i moc dzialania.

—> Sgasiadujaca z ,Katedrg” praca Jakuba Jer-
najczyka nosi tytul ,Zapis”. Jej linearna struktura
przywodzi na mys$l rysunek i jest to skojarzenie

o tyle trafne, iz artysta czerpal inspiracje z - beda-
cego rysunkiem wlaénie - dziela Wiestawa Gotu-
cha. Ten syntetyczny szkic zostat przez Jernajczy-
ka odtworzony przy uzyciu tasmy filmowej two-
rzacej linie, ktdra porusza si¢ pod wpltywem ruchu
powietrza, wywolanego przez podstawiony wen-
tylator. Ta proba animowania obrazu przypomina
dzieciecg zabawe, w ktdrej moc poruszenia tozsa-
ma jest kreacji. Oto pozostawiony przez mistrza
artefakt zyskuje nowe zycie za sprawg psot
uczniaka, ktéremu nie w glowie powazna nauka.
W ten oto sposdb temat stal sie nieco grzaski,
usytuowalismy bowiem niechcacy naprzeciw sie-
bie nauke i sztuke (sztuczke), lepiej moze dla
wszystkich bedzie zbiec i powrdci¢ do poruszonej
weczeéniej kwestii relacji ucznia i nauczyciela.

— Uczen i nauczyciel, trudno powiedzie(,
gdzie sie jeden zaczyna, a drugi konczy. Praca To-
masza Pietrka ,Czarne geby” gdzie$ sie wlasnie

w ten, nie do rozwiklania przeciez, wezel wpija.
Profesor Get-Stankiewicz, ktéry w tym wezle
przedstawia sie jako nauczyciel, nauczyciel nie-
obecny a wiec taki, ktdérego glos, cho¢by dlatego,
ze bezbronny, musi by¢ otoczony szczegdlng tro-
ska, stworzyl kiedys serie grafik. Seria byla o tyle
dzielem swoistym, Ze w zamierzeniu swoim miata
rozgrywac sie w czasie i wraz z czasem grafiki
mialy by¢ stopniowo zaczerniane. Proces zostat
rozpoczety, a zatem w imie glosu tych, ktorzy nas
uksztaltowali, winien zosta¢ dokoriczony. Ale jak?
Gdzie? Kiedy? Tym bardziej, ze Ci przed nami
wieksi byli od nas. Najgorsza jednak jest rezygna-
Cja, rezygnacja, a zatem powtorne (re) oznaczenie
(signo) tego, co juz zawczasu znaczace. Z poczatku
wszystko wiadomo, tym bardziej, ze i technika
profesora (miedzioryt) i ucznia (rysunek) jest inna,
ale z czasem technika ukazuje swojg wtdrnos¢ do
wciaz gestniejgcego splotu, wcigz gestniejgcego,
zeby bylo jasne, w kierunku pelnej czerni.

—> Rozgrywka czerni i bieli, polgczona

z transparentng a jednoczeénie odbijajagcg obraz
materig szkla, staly sie réwniez obszarem, czy ra-
czej $rodkiem poszukiwan dla Antoniny Joszczuk
w jej realizacji po$wieconej Zofii Artymowskiej.
Malarstwo, fotografie i grafiki tej ostatniej koncen-
trowaly sie na samej materii obrazu, na optyce;
operowaly kontrastem, geometrycznym wzorem,
modulem. Podobne wartosci odkrywa Joszczuk dla
swojego szkla w samej juz jego materii - przejrzy-
stej, odzwierciedlajgcej - upatruje podobnych
mozliwosci. Do prostej formy dobiera prosty

wzér - grafike operujaca czarno-biatym, rytmicz-
nym deseniem i zdaje sie zadawacé pytanie - jak
daleko sztuka wkracza w nasze zycie, jak mocno -
chocby poprzez przenikanie w estetyke rzeczy
codziennych - potrafi zawtadngé¢ naszymi zmysta-
mi. Zmystowo$¢ - ta wladnie cecha w instalacji
Joszczuk wydaje sie fundamentalna.

—> Na otwarciu wystawy ,Wedréwki i spo-
tkania” jednym z gosci byt Leon Podsiadly, emery-
towany profesor wroclawskiej ASP. Magda Grzy-
bowska i Marek Sienkiewicz w pracy ,Jaja Leona”
zafundowali profesorowi pojedynek z pamiecig

0 nim samym. Jajko, centralny element instalacji,
to motyw zaczerpniety z twdrczosci Leona Pod-
siadtego. Ma ono swojg, rzecz jasna, glteboka i da-

——> Wedréwki i spotkania, czyli rysowanie mapy — Bewegung und Begegnung oder Das Zeichnen einer Landkarte

lekosiezng symbolike. Mozna by na ten temat
napisac wiele, ale przepastna symbolika to jedno,
drugie to jajka, z ktérych nie tak znowu rzadko,
ani tym bardziej od$wietnie, zdarza si¢ nam robic
jajecznice. Proba troskliwego przeciez podjecia
tematu ukazuje si¢ przeto zrazu jako zwykle ,jaja”,
zarty jednym stowem. Ale zarty mozna sobie robi¢
tylko z tego, co najblizsze, wtedy Zart jest ochrong
tego, co wlasne i zbyt delikatne, by dalo si¢ ujaé

w bezposrednim ogladzie. Pomimo tego, Ze stot
prébuje si¢ wznie$¢ ponad swojg istote, ponad
przypisang wszystkim stolom stabilno$¢, jajko,
ktére czego by nie powiedziel, jest przeciez natu-
rg podatng na pottuczenia, peka, dajac tym sa-
mym zna(, iz nie wszystko by¢ moze zostalo wy-
powiedziane.

—> Podobne ,pekniecie” ujawnia sie w dru-
giej pracy tych samych autoréw - Grzybowska

i Sienkiewicz w instalacji ,Kolejna odstona” doko-
nali préby swoistego zapakowania wlasnej twér-
czosci w nig sama. Jedno dzielo stalo si¢ kanwa
kolejnego, p6zniej na jego podstawie powstato
nastepne - sztuka Zywi sie czesto sama sobg i ar-
tysci nie wychodzg czasami o krok poza wlasne
podworze. Akceptujgc te sytuacje, jak i pewng
powtarzalno$¢, ktorg zawrzeé mozna w hasle

,W przyrodzie nic nie ginie”, parafrazowang przez
niektorych (by¢ moze mylnie) jako ,wszystko
moze si¢ przyda¢”, autorzy wykorzystali kolejne
wcielenia tego samego motywu - bialych ubran -
raz tworzgcych barokowy tren, to znowu wywie-
szonych niczym wielkie pranie.

—> Instalacja Bozeny Sacharczuk ,....wszyst-
kie znaki na niebie i ziemi...” po$wiecona jest
profesor Julii Kotarbiniskiej, wspottwoérczyni wro-
clawskiej ceramiki. Jest to instalacja magiczna

w pelnym tego slowa znaczeniu, to znaczy autor-
ka zajmuje sie poszukiwaniem tajemnych zna-
koéw, za pomoca ktérych probowad bedzie wywo-
tywac tych, ktérzy coraz bardziej skrywajg sie

w pozostawionych po sobie imionach. Praca Bo-
zeny Sacharczuk jest dzielem magicznym, ale
przepelnionym naukowg skrupulatnoscia, z jakg
zajmuje sie jednym z zagubionych imion. Tym
imieniem jest fragment podpisu, ale gdyby$smy
powiedzieli tylko tyle, powiedzieliby$my za malo.
Podpis jest specyficzny, poniewaz wlasciwie jest
antypodpisem. Nikt nie uwielbia tajemnic tak
bardzo, jak ceramicy tworzacy swoje szkliwa.
Wszystko mozna wyznaé, wyjawic swoje najgteb-
sze mysli, ale zdradzi¢ innym tajemng recepture
szkliwa? O nie, tu nie pojdzie tak fatwo. Stad pra-
cownia ceramiki przypomina czasem pracownie
alchemiczng, zresztg kto wie, czego ci ceramicy
do szkliw dodaja? Receptura nazwana przez pro-
fesor Kotarbiriskg 5xxx jest wcigz przez studen-
téw uzywana, przy czym koricowka nazwy, znaki
,Xxx”, staly sie samej Pani Profesor sygnaturg.

——> Zeby nie bylo, ze ceramicy zajmuja sic
tylko czarna magia, opowiedzmy o pracy Agniesz-
ki Opalskiej-Brzeckiej. Od razu dowiemy sie réw-
niez, ze ceramicy nie zajmujg sie tylko ceramikg

i potrafig znalez¢ w sobie wobec ceramicznej dys-
cypliny dystans. Dystans o tyle niezbedny, ze do-
tyczy przodkéw, poniewaz praca Agnieszki Opal-
skiej-Brzeckiej réwniez troskg pragnie otoczy¢
postaé profesor Kotarbiriskiej. Sprawy sg rzecz
jasna podstawowe, problematyka zZrédlowa i dla
ceramiki kanoniczna: jestze czyms ceramika czy

tez nie jest? Mozna by znéw pdj$¢ na wojne i krew
przelewa¢ w mitycznym juz boju z rzezbiarzami.
Ale mozna, poki co przynajmniej broni zawiesic,
tym bardziej, ze i rzezbiarze jacys tacy do boju
niesklonni i sentymentalnie raczej usposobieni.
Gdzies$ tam mozna w zaciszu zrobionych troche
napredce fotografii poszukad jakiegos$ tonu, ktéry
by¢ moze w tych bardziej dostojnych tonacjach,
mogl sie zagubié. Zreszta, czego by nie powie-
dzie¢, przodkowie tez majg poczucie humoru i tez
sg ciekawi $wiata, czesto duzo bardziej niz my.
Stad obrazy na fotografiach sie przenikajg. To jest
troche taka dla pamieci wyprawa turystyczna,
napiety program, znuzony przewodnik, zepsuty
autokar i nie do korica uczciwe biuro turystyczne.
Ale wycieczka zasluzona i przede wszystkim wy-
czekiwana.

—> Przenikanie obrazéw - wspomnien dzieje
sie rowniez w instalacji Kariny Marusinskiej ,,(nie)
pamie¢”. Autorka pracy analizujgc cykl fotografii
Andrzeja Batora ,Anamnesis - [re]lkonstrukcja
obrazu” dokonuje odkrycia, iz materig pamieci, jak
i fotografii, ktéra owg pamie¢ ma przechowywac,
jest $wiatlo i... kurz. Obrazuje owg teze umieszcza-
jac czarno-biale zdjecia w papierowych workach
do odkurzaczy. Powstale w ten sposéb obiekty sg
niczym kamera obscura - ogniskuja, skupiajg

w sobie niezliczone obrazy, tworzgc pejzaze, gdzie
pamiec $ciera sie z niepamiecig jak w powracajg-
cym z oddali wspomnieniu.

—> Jak to juz bylo wczeéniej powiedziane,
cala ekspozycja zgromadzona w Muzeum Foto-
grafii wydarza si¢ ponownie, czy tez zdaje sie od-
bija¢ niczym w zwierciadle, w pracy bukasza Hu-
culaka. Po pierwsze stawia on pytanie o warto$¢
samej sztuki. I chodzi tu nie tyle o warto$¢ este-
tyczna, czy tez wyrazang w polskich zlotych
iprzeliczang na euro, co o warto$¢ czysto mate-
matyczng - ile sztuki jest w sztuce, ile Duchampa
w Magricie, ile Ingresa w Cézannie? Ten, jak go
nazywa autor ,malarski system mierniczy”, po-
zwala wyabstrahowa¢ w malarstwie pewne warto-
$ci podstawowe i uporzadkowac jego jezyk zgod-
nie z kanonami nauki. I tak na koniec otrzymuje-
my gar$¢ zeskrobanej z ptétna farby i pozostajemy
z pytaniem o piekno i warto$¢ sztuki, sprowadzo-
nej do tej kupki wielobarwnych skrawkdéw, ni-
czym zrzynki z temperowanych kredek.

—> Fragment, odpad, pozostalo$¢ - ta wia-
$nie materia stuzy tez Huculakowi do stworzenia
instalacji ,Znaleziona wystawa”. Owa zminiatury-
zowana ekspozycja, prezentujgca rozmaite prace,
jest niczym obraz zaklety w lustrze van Eycka -
obraz w obrazie, wystawa w wystawie - soczewka
ogniskujaca realno$¢ i przenoszgca jg w $wiat
opowiesci.
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—> Vor uns der nichste Teil der Ausstel-
lung - das Museum der Fotografie. Eine Stimme,
die man aus dem Inneren des Gebdudes ver-
nimmt, wiederholt in rhythmischen Abstinden
Worte, Slogans, vielleicht sogar irgendwelche
Titel - sie kiindigt die Vielfalt der Arbeit an, die
wir hier vorfinden. Diese Stimme ist Element der
Installation ,ldeogramme... zwischen... Idee und
Wahrnehmung®“ von Malgorzata Kazimierczak.
Die von der Autorin ausgesprochenen Worte
begleitet ein Bild - die Niederschrift jener Worte
in Form grafischer Verlautbarungen, erfiillt vom
Abbild der Autorin selbst. Auf diese Art ist ein
Film entstanden, projiziert an eine der Wiande des
Raums, reflektiert er sich im Vis a Vis hingenden
Spiegel mit dem spiralférmig aufgedruckten Text.
Die Arbeit ist eine Art Dokument - sie bezieht
sich auf andere Arbeiten und kiinstlerische Kon-
zeptionen, ist Aufzeichnung einer bestimmten
Idee und weist zugleich auf den Prozess ihrer Ent-
stehung, die Interaktion zwischen ihnen und die
Inspirationen, die zur Quelle wurden.

—> Beispiel solcher Inspiration war mogli-
cherweise die Videocollage von Karolina Szyma-
nowska ,Warten auf den Fotografen®, eine Arbeit,
deren Ausgangspunkt eine archivierte Fotografie
war, die eine Gruppe Ténzer aus einer Auffith-
rung unter Regie Oskar Schlemmers darstellte.
Die Kiinstlerin verbirgt ihre Faszination iiber die
entdeckte Fotografie nicht, die den unheimlichen
Geist der Epoche zwischen den Kriegen wieder-
gibt, eine neue Form suchend, frei und in der

Art mutig die expressiven Mittel des Ausdrucks
nutzend. Die Arbeit verzaubert durch seinen Sinn
fiir Humor - diese kleinen Gestalten im schwarz-
weiflen Bild, unbedeutende Gesten ausfiithrend,
nach dem sie in zuvor eingenommenen Posen
erstarren. Der Eindruck ist derart {iberraschend,
dass man sich das Bild betrachtend vor Erstaunen
die Augen reibt und sich selbst fragt, ob man einer
Tauschung unterliegt, oder ob doch tatsichlich
auf dieser Fotografie ein Leben glimmt, und sich
die auf ihr dargestellten Personen, in Anspannung
auf den Fotografen wartend, nicht von Zeit zu
Zeit ungeduldig bewegen.

—> Der Raum, in dem wir uns befinden,
beherbergt noch eine weitere Arbeit. Die Installa-
tion ,Fragmente® von Marek Grzyb nutzt ebenso
das Medium der Fotografie und dank seiner Ei-
genschaften ruft sie aus der Erinnerung heraus
und ruft wieder zuriick, was vergangen ist. Alte
Familienfotos des Kiinstlers wurden vergrofiert
und auf weiflen Stoff befestigt, als nichstes in die
Figur der Objekte geformt - keine Kissen, noch
ratselhafte Lampen. In jedem Objekt wurde ein
Licht versteckt, das das transparente Material er-
fullt und die Details der schwarz-weiflen Portraits
hervorhebt. Es kommt einem vor, als wiirde das
Licht die Gestalten auf den Fotografien erwecken,
das Bild verraumlichen und in unsere Erinnerung
zuriick rufen.

—> Der nichste Saal des Museums fiir Fo-
tografie - hell und gerdumig - beinhaltet eine in
Technik und Form vollig andere Arbeit. Entschie-
den dominant stellt sich hier eine Keramikskulp-
tur dar, klassisch auf einem Sockel prisentiert —
»Kathedrale/Cathedra“ von Tomasz Niedzi6lka.
Der Titel ist zweifellos auf dem emporstrebenden,
vertikalen Korpus bezogen, jedoch suggeriert

der Kommentar des Autors zu seiner Arbeit, dass
sich die Arbeit auf die institutionelle Struktur

der Akademie bezieht - es dringt sich wie die
betitelte Kathedrale auf, kompliziert und entfernt
dem realen Bediirfnis des Kiinstlers und des Intel-
lektuellen, der in diesen Strukturen titig ist. Die
Skulptur erinnert an Kafkas Schloss - repressiv
und diister, jegliche Energie und Schopfungskraft
hemmend.

—> Benachbart zur ,Kathedrale/Cathedra®
steht die Arbeit von Jakub Jernajczyk mit dem
Titel ,Eintrag"” lhre lineare Struktur erinnert an
eine Zeichnung und assoziiert derart passend, als
dass der Kiinstler seine Inspiration aus dem Werk
Wiestaw Gotuchs zog - das selbst eine Zeichnung
ist. Die synthetische Skizze wurde von Jernajczy
in Verarbeitung von Filmrollen rekonstruiert, die
eine Linie bildend sich im Luftzug eines aufge-
stellten Ventilators bewegen. Dieser Animations-
versuch eines Bildes erinnert an Kinderspielzeug,
bei dem die Macht des Anfassens identisch ist
mit seiner Kreation. Diese vom Meister hinterlas-
senen Werke erlangen durch einen Streich eines
Schiilers, der sich um die ernsthafte Lehre nicht
schert, neues Leben. Durch genau diese Art ist das
Thema etwas morastig geworden, wir platzierten
namlich unbewusst die beiden Themen, Lehre
und Kunst(-stiick), einander gegeniiber, vielleicht
wire es hier fiir alle besser Reiflaus zu nehmen
und zu vorheriger Frage zuriick zu kommen, der
Relation zwischen Schiiler und Lehrer.

—> Lernen und Lehren, schwer zu sagen, wo
das eine beginnt und das andere endet. Die Arbeit
von Tomasz Pietrek ,Schwarze Mauler® ist in
diesen unlosbaren Knoten verflochten. Professor
Get-Stankiewicz, der sich in der Verknotung als
Lehrer zeigt, ein abwesender Lehrer, also einer,
dessen Stimme, wenn auch deshalb, weil wehrlos,
mit besonderer Sorgfalt behandelt werden muss,
schuf einst eine Serie Grafiken. Diese Serie war
insofern ein sonderbares Werk, weil es in seiner
Absicht stand, mit der Zeit zu spielen, und mit
eben dieser Zeit sollten sich die Grafiken allmih-
lich schwirzen. Der Prozess begann, und im Sinne
derer, die uns ausgebildet haben, sollte er zum
Abschluss gebracht werden. Aber wie? Wo? Wann?
Umso eher, da jene vor uns grofier waren als wir.
Am schlimmsten ist jedoch Resignation, die Re-
signation, und demnach wieder (re) Bezeichnung
(signo) dessen, was beizeiten schon bedeutsam
war. Am Anfang ist alles klar, umso mehr, als
sowohl die Technik des Professors (Kupferstich)
wie auch des Schiilers (Zeichnung) unterschied-
lich sind, jedoch mit der Zeit die Technik seine
Zweitrangigkeit zu immer dichter werdenden
Verkettung bewies, damit es klar ist, in Richtung
vollsten Schwarzes.

—> Das Spiel von Weifs und Schwarz verbun-
den mit transparentem und zugleich die Materie
spiegelndem Glas wurde ebenfalls zum Raum,
oder eher Schwerpunkt der Suche fiir Antonina
Joszczuk in ihrer Zofia Artymowska gewidmeten
Realisation. Malerei, Fotografie und Grafik dieser
letzteren konzentrierten sich zum Schluss auf
die Materie des Bildes selbst, auf die Optik; sie
setzte Kontrast, geometrische Muster, Module
ein. Einen dhnlichen Wert erreicht Joszczuk in
ihrem Glas - schon allein durch seine Mate-

rie - durchsichtig, reflektierend - erreicht sie

——> Wedré6wki i spotkania, czyli rysowanie mapy — Bewegung und Begegnung oder Das Zeichnen einer Landkarte

dhnliche Moglichkeiten. Zu schlichten Formen
wihlt sie schlichte Muster - verwendet Grafiken
in schwarz-weif}, rhythmisches Dessin und es
scheint eine Frage zu stellen - wie weit Kunst
unser Leben betritt, wie stark - sei es durch Infil-
tration der Asthetik von Alltagsgegenstinden - ist
es imstande Besitz von unserer Feinsinnigkeit zu
ergreifen. Sinnlichkeit - eben diese Eigenschaft in
Joszczuks Installation scheint fundamental.

—> Zur Eroftnung der Ausstellung ,Bewe-
gung und Begegnung“ war einer der Géste Leon
Podsiadly, pensionierter Professor der Breslauer
Kunstakademie. Magda Grzybowska und Marek
Sienkiewicz stifteten dem Professor in ihrer Ar-
beit ,Leons Eier” eine Auseinandersetzung mit
der Erinnerung an sich selbst. Das Ei, zentrales
Element der Installation, ist ein streitlustiges
Motiv in Leon Podsiadlys Schaffen. Es hat ganz
klar seine Tiefe und weitreichende Symbolik.
Man kann viel {iber dieses Thema schreiben, doch
abgrundtiefe Symbolik ist das eine, aus dem an-
deren, dem Ei, dem nicht gerade seltenen, noch
umso festlicheren, gelang uns ein Riihrei zu be-
reiten. Der Versuch doch fiirsorglich das Thema
zu behandeln, zeigt sich infolgedessen einfach als
Toller-Ei, ein Wortspiel. Aber Witze kann man
nur tiber das machen, was einem nahe steht, dann
ist der Witz der Schutz dessen, was eigen und et-
was zarter ist, so dass man es in direkter Betrach-
tung sieht. Obwohl der Tisch versucht sich tiber
sein Wesen zu erheben, tiber die Stabilitat, die
samtlichen Tischen zugeschrieben wird, ist das Ei,
das, um nicht zu sagen, von Natur aus anfillig zu
zerbrechen, zu bersten, und damit ldsst es wissen,
dass nicht alles ausgesprochen werden kann.

—> Ahnliche ,Risse“ finden sich auf der
zweiten Arbeit der gleichen Autoren - Grzy-
bowska und Sienkiewicz, in der Installation ,Die
nichste Enthiillung® volliibten sie den Versuch
einer eigenartigen Verpackung ihres Schaffens in
sich selbst. Das eine Werk wurde zum Kanevas
des anderen, darauf, auf dessen Basis entstand
das nichste - die Kunst néhrt oft sich selbst und
manchmal setzt der Kiinstler kaum einen Fuf vor
die eigene Tiir. Indem sie diese Situation eben wie
eine gewisse Wiederholbarkeit betrachten, die
man unter dem Motto ,in der Natur geht nichts
verloren® verstehen kann, von einigen (vielleicht
zu Unrecht) als ,alles kann passieren umschrie-
ben, nutzten die Autoren die neue Verkorperung
des Motivs - weifle Kleidung - mal eine barocke
Schleppe, mal aufgehingt wie die grofle Wische.

—> Die Installation von Bozena Sacharczuk
... samtliche Zeichen an Himmel und Erde..." ist
Prof. Julia Kotarbiniska gewidmet, Mitbegriinderin
der Breslauer Keramik. Es ist eine magische In-
stallation, im wahrsten Sinne des Wortes, was be-
deutet, die Autorin beschiftigt sich mit der Suche
geheimer Zeichen, mit deren Hilfe versucht wird,
jene zu beschworen, die sich immer weiter hinter
zuriickgelassenen Namen verstecken. Bozenas
Arbeit ist ein magisches Werk, jedoch erfullt von
wissenschaftlicher Gewissenhaftigkeit, mit der sie
sich einer der verlorenen Namen widmet. Dieser
Name ist Fragment einer Unterschrift, doch ver-
raten wir nur soviel, erzdhlen wir zu wenig. Eine
Unterschrift ist etwas spezifisches, da sie eigent-
lich eine Antiunterschrift ist. Die von Professor
Kotarbiriska benannte Rezeptur 5xxx wird noch

immer von Studenten genutzt, wobei die Endung
des namens ,xxx” zur Signatur der Frau Professo-
rin selbst wurde.

—> Damit nicht behauptet wird, Keramiker
beschiftigten sich ausschliefilich schwarzer Ma-
gie, erzdhlen wir von Joanna Opalska-Brzeckas
Arbeit. Wir erfahren sofort auch, dass Keramiker
sich nicht nur mit Keramik beschéftigen, zumin-
dest erfahren wir, dass sie zu ihrer keramischen
Disziplin Distanz halten konnen. Distanz ist hier
in sofern unerlisslich, da sie die Ahnin betrifft,
denn Joanna Opalska-Brzeckas Arbeit begehrt die
Gestalt der Professorin Kotarbiriska ebenso sorg-
sam zu behandeln. Die Dinge sind selbstverstind-
lich grundlegend, eine Ursprungsproblematik und
fiir die Keramiker kanonisch: Ist denn Keramik
nun etwas, oder eben ist sie nichts?

—> Ein Durchdringen der Bilder - diese
Erwihnung findet auch in der Installation von
Karina Marusinska ,,(Nicht)Erinnerung® statt.
Die Autorin dieser Arbeit analysiert den fotogra-
fischen Zyklus ,Anamnesis - [Re]konstruktion
eines Bildes“ von Andrzej Batora und macht die
Entdeckung, dass Erinnerungsstoff wie Fotogra-
fie, die eben jene Erinnerung erhalten soll, aus
Licht und... Staub besteht. Sie veranschaulicht
diese These, indem sie schwarz-weify Bilder in
Papiertiiten von Staubsaugern legt. Dadurch ent-
standen Objekte, die wie eine Camera Obscura
sind - sie fokussieren, konzentrieren in sich un-
zihlige Bilder, die Landschaften bilden, in denen
sich Erinnerungen durch Vergessenheit 16schen,
wie eine aus der Ferne wiederkehrende Erinne-
rung.

—> Wie schon zuvor gesagt, die gesamte Ex-
position, die sich im Museum der Fotografie an-
gesammelt hat, ereignet sich erneut, das spiegelt
sich etwa wie in den Spiegeln in Lukasz Huculaks
Arbeit wieder. Zunichst stellt er die Frage nach
dem Wert der Kunst selbst. Und geht es hier nicht
auch um den Wert der Asthetik, oder auch da-
rum, in polischen Zloty ausgedriickt und in Euro
umgerechnet, was im Wert rein mathematisch

ist — wie viel Kunst in der Kunst steckt, wie viel
Duchamp in Magritte, wie viel Ingres in Cézanne?
Der, wie soll man ihn nennen, Autor des ,,male-
rischen Messsysthems®, erlaubt in der Malerei
einen gewissen Grundwert zu abstrahieren und
seiner Sprache entsprechend dem Kanon der
Wissenschaft zu ordnen. Und so erhalten wir am
Ende eine Handvoll von Leinwand abgekratzter
Farbe und bleiben mit der Frage tiber Schonheit
und Wert der Kunst zuriick, bezogen auf diese
Haufchen bunter Stiickchen wie Schnipsel von
angespitzten Buntstiften.

——> Fragment, Abfall, Uberrest - eben diese
Materie dient auch Huculak zur Schaffung der
Installation ,Entdeckte Ausstellung" Jene mini-
aturisierte Ausstellung, die unterschiedlichste
Arbeiten prisentiert, ist wie das im Spiegel ver-
bannte Bild bei van Eyck - ein Bild im Bild, eine
Ausstellung in einer Ausstellung - eine Linse, die
die Realitit biindelt und sie in die Welt der Erzih-
lungen tibertragt.

STRONA / SEITE: 82—83 »
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—> MUSEUM DER FOTOGRAFIE

Jaja Leona — Leons Eier

INSTALACJA — INSTALLATION

——> MAGDA GRZYBOWSKA, MAREK
SIENKIEWICZ

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rzezby i Dziatanl Przestrzennych

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Bildhauerei und Raumkonzeption

—> Praca zwigzana jest z osobg Leona Podsiadtego,
profesora Akademii Sztuk Pieknych w Katedrze Rzezby,
obecnie na emeryturze. Leon Podsiadly okreslany jest
przez wielu jako mentor wroctawskiej szkoly rzezby.
Jednym z najczestszych motywow jego twdrczosci jest
jajko. Jest to motyw zwigzany niewatpliwie z typem
prostej, symbolicznej figuracji, ktérg czerpie ze swych
doswiadczen wieloletniego mieszkarica Afryki. Marek
Sienkiewicz odkryt, iz forma strusiego jajka pojawia sie
nawet w afrykariskiej architekturze - autentyczne jaja
wystepuja jako zdobienia w zwiericzeniach dachu tam-
tejszych $wiatyri. Warto réwniez wspomnie¢ o symbolice
jaja zwigzanej z kultem zycia, odrodzenia. Do tego moty-
wu, ktory powtarza si¢ w réznych odstonach w rzezbach
Leona Podsiadtego, nawigzujemy z Markiem Sienkiewi-
czem - wieloletnim asystentem w jego pracowni. Jak juz
wspomniano, Leon Podsiadly jako profesor i artysta, stal
sie ,ojcem” wielu obecnie nauczajgcych na wroclawskiej
rzezbie dydaktykéw/rzezbiarzy.

—> Obiekt ,Jaja Leona” wykorzystuje, poza moty-
wem jajka, réwniez kilka elementéw charakterystycz-
nych dla twdrczosci autoréw obiektu - rozpiety materiat
(obrusik/namiot), sprezynujaca, niestabilna podloga.
Jednym z elementdw obiektu jest réwniez stolik - usy-
tuowany na niestabilnej ptaszczyznie podtogi, stanowi
watpliwa podstawe, dla toczacych sie po jego blacie jaj.

—> Diese Arbeit ist bezogen auf die Person des
Leon Podsiadly, Professor der Akademie, der Schonen
Kiinste in der Fachschaft Bildhauerei, derzeit in Pension.
Leon Podsiadly wird von vielen als Mentor der Breslauer
Bildhauerschule bezeichnet. Eines der haufigsten Motive
seines Schaffens ist das Ei. Es ist ein eindeutig mit
einfacher, symbolischer Figuration verbundenes Motiv,
das Leon Podsiadly aus seinen Eindriicken langjih-
rigen Aufenthalts in Afrika schopft. Marek Sienkiewicz
entdeckte, dass die Form des Straufleneis selbst in der
afrikanischen Architektur vorkommt - tatsichliche Eier
treten als Dekoration der Dachkronen dortiger Tempel
auf. Es lohnt sich auch daran zu erinnern, dass die
Symbolik von Eiern mit dem Lebenskult verbunden ist,
der Wiedergeburt. An dieses Motiv, das sich ebenso in
unterschiedlichster Weise in den Skulpturen von Leon
Podsiadly wieder findet, kniipft Marek Sienkiewicz an -
langjdhriger Assistent in Leon Podsiadlys Atelier. Wie
schon gesagt, Leon Podsiadly, als Professor und Kiinstler,
wurde zu ,Vater” vieler, der gegenwirtig in der Breslauer
Bildhauerei lehrenden Didaktiker/Bildhauer.

—> Das Objekt ,Leons Eier” nutzt, aufler dem Mo-
tiv des Eies, auch einige Elemente, die charakteristisch
fiir das Werk der Autoren des Objektes sind - aufge-
spanntes Material (Tischdecke/Zelt), federnde, instabile
Boden. Einer dieser Elemente ist auch ein Tischchen -
auf eine unstabile Bodenfliche gestellt, entsteht ein
zweifelhafter Grund, auf dessen Platte ein Ei kugelt.
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—> MUSEUM DER FOTOGRAFIE

Kolejna odstlona — Die nichste Enthiillung

INSTALACJA — INSTALLATION

——> MAGDA GRZYBOWSKA, MAREK
SIENKIEWICZ

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rzezby i Dziatanl Przestrzennych

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Bildhauerei und Raumkonzeption

—> Osobami, do ktérych nawigzuje ta praca, jeste-
$my my sami - jej autorzy: Magda G. i Marek S. Jest to
praca o naszej poprzedniej realizacji, ktéra pojawila sie
na wystawie w Gorlitz przed rokiem - ,Dom sukienni-
ka”. Tkanina uszyta z uzywanych, biatych ubran zostata
woéwczas zawieszona w formie baldachimu. Postuzyta
nam ona pdzniej do stworzenia innej pracy, na potrzeby
ktérej biata tkanina zostata sfotografowana i w formie
ogromnego wydruku wykorzystana do uformowania
duzego namiotu. Po tych metamorfozach praca ponow-
nie pojawia si¢ w Gorlitz - zaré6wno biate sukno, jak

i wydruk, ktdry je przedstawia. Oba materialy, rozpiete,
upchane i zwieszone w przestrzeni, postuza do stworze-
nia instalacji - rodzaju kurtyny odstaniajacej widok na
samg siebie.

—> O autorach, a jednoczes$nie bohaterach pracy,
mozna powiedzie¢ ze sg rzezbiarzami, pracujg w jednej
pracowni rzezby w ASP jako dydaktycy i czesto wspot-
pracujg realizujac wspdlne prace na potrzeby réznych
wystaw.

r "
L9_I

—> Die Personen, auf die sich diese Arbeit bezieht,
sind wir selbst - ihre Autoren: Magda G. und Marek S.
Es ist eine Arbeit zu unserer vorausgehenden Arbeit,
die wir vor einem Jahr in Gorlitz ausstellten - ,Das Ge-
wandhaus®. Der Stoff aus gebrauchter weifler Kleidung
wurde damals zur Form eines Baldachins gehingt. Sie
diente uns spiter zur Umsetzung anderer Arbeiten, als
notig, wurde der weifle Stoff fotografiert und in Form
eines riesigen Drucks zur Formung eines grofien Zeltes
genutzt. Nach dieser Metamorphose befindet sich die
Arbeit erneut in Gorlitz, erneut aus weifler Kleidung,
wie auch als Druck, der sie zeigt. Beide Materialien, das
gespannte, vollgestopfte und in den Raum gehingte,
dienen zur Entstehung einer Installation - einer Art
Vorhang, der den Blick auf sich selbst enthiillt.

—> Uber die Autoren und gleichzeitig Helden der
Arbeit kann man sagen, dass sie Bildhauer als Didak-
tiker im gleichen Bildhauereiatelier der Akademie der
Schonen Kiinste sind und hiufig zusammen arbeiten,
gemeinsame Projekte realisieren nach Bedarf verschie-
dener Ausstellungen.
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—> MUSEUM DER FOTOGRAFIE

Czekajac na fotografa — Warten auf den

Fotografen

WIDEOKOLAZ — VIDEOCOLLAGE

——> KAROLINA SZYMANOWSKA

Wydzial Malarstwa i RzeZby
Katedra Rzezby i Dziatal Przestrzennych

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Bildhauerei und Raumkonzeption

—> Punktem wyj$cia mojego projektu jest zdjecie
grupy tancerzy uczestniczacych w pokazie ,Das
Triadische Ballet”, radykalnym, konstruktywistycznym
spektaklu, wyrezyserowanym przez Oskara Schlemmera.
Videokolaz jest prébg zatarcia granicy miedzy auten-
tycznoscig i fantazjg, teraZzniejszoscig i historig. Aktorzy
zamarli przed fotografem w bezruchu, w sztywnych,
zgeometryzowanych kostiumach scenicznych. Czekaja
na blysk flesza.

—> Oskar Schlemmer (1888 - 1943), niemiecki
malarz, rzeZbiarz, a takze choreograf i rezyser. W latach
1921 - 1929 zwigzany by} ze Szkolg Rzemiosta Artystycz-
nego Bauhaus, nastgpnie w 1929 - 1932 uczyt w Pan-
stwowej Akademii Sztuki i Rzemiosta Artystycznego we
Wroclawiu.

—> Der Ausgangspunkt meines Projekts ist ein
Foto von einer Gruppe Tdnzern, die in der Auffithrung
,Das Triadische Ballet“, einem radikalen, konstruktivis-
tischem Spektakel von Oskar Schlemmer, teilnehmen.
Die Videocollage ist ein Versuch, die Grenze zwischen
Authentizitit und Faszination in Beschlag zu nehmen,
das Jetzt und die Historie. Die Darsteller erfroren vor
dem Fotografen in Bewegungslosigkeit in Starre, in geo-
metrisierten Theaterkostiimen. Warten auf den Blitz.

—> Oskar Schlemmer (1888 - 1943), deutscher
Maler, Bildhauer, ebenso Choreograf und Regisseur.
1921 - 1929 war er verbunden mit der Kunstgewerbe-
schule Bauhaus, darauf folgend 1929 - 1932 unterrichtete
er in der Staatlichen Akademie fiir Kunst und Kunstge-
werbe in Breslau.
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—> MUSEUM DER FOTOGRAFIE

ideogramy ...pomiedzy... ideg a percepcjg —
ldeogramme ...zwischen... ldee und

Wahrnehmung

INSTALAC]JA, PROJEKCJA, FOTOGRAFIA —

——> MALGORZATA KAZIMIERCZAK

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rzezby i Dziatal Przestrzennych

Fakultat Malerei und Bildhauerei
Abteilung Bildhauerei und Raumkonzeption

—> ... odnoszjc sie, polemizujac, rozpatrujgc
zagadnienie ,Meeting/Movement” w kontekscie zjawisk
W sztuce, nurtu, innej twérczosci, innego artysty... nie
moge rozdzieli¢ kilku waznych dla mnie spraw; sytuacji
wypadkowych powstajacych gdzie$ na styku pomiedzy
ideami, koncepcjg, sposobem myslenia, procesem two-
rzenia, dziataniem w przestrzeni w réznych mediach i na
ich obrzezach. W takim wlasnie obszarze sytuuje swoje
zainteresowania, swojg tworczos¢ i pasje, i w takich
obszarach odnajduj¢ pokrewne mi postawy artystyczne;
otwarte, poszukujgce, eksperymentujace, z ktérymi
polaryzuje, ktérym wiele zawdzieczam, nie zawsze
uswiadamiajac to sobie...

—> MJj projekt odnosi sie bezposrednio do kil-
kunastu réznych wroctawskich postaw artystycznych,
profesoréw ASP, wykladowcéw, kolegdw artystéw i ich
odmiennych indywidualnych punktéw widzenia. W kon-
tek$cie wzajemnych interakcji, rozméw o sztuce i zyciu,
kontaktéw roztozonych w czasie, odbywajgcych sie na
przetomie kilkunastu lat, opartych na refleksji i wymia-
nie. Efemeryczne spotkania, rozmowy o bezposrednich
zdarzeniach, o sposobie postrzegania, o ideach spotecz-
nych i koncepcjach wlasnych, sa dla mnie naturalnym
Zywym procesem wymiany i najwiekszg inspiracjg do
realizacji projektu.

INSTALLATION, PROJEKTION, FOTOGRAFIE

.1
11
L J

—> ... sich duflern, polemisieren, Fragen priifen
,Meeting/Movement"“ im Kontext zu den Erscheinungen
in der Kunst, Stromungen, anderen Schaffes, anderer
Kiinstler... ich kann einige Angelegenheiten, die mir
wichtig sind nicht teilen; zufillige Situationen entstehen
irgendwo in der Begegnung zwischen ldee, Konzept,
Denkweise, Schaffensprozess, in der Umsetzung im
Raum in verschiedenen Medien und an ihren Grenzen.
In genau solch einem Bereich befindet sich mein Interes-
se, mein Schaffen, meine Passion, und in diesem Bereich
finde ich mir verwandte Kiinstlerpersonlichkeiten; offen,
suchend, experimentierend mit denen ich polarisiere,
denen ich viel verdanke, ohne es mir immer bewusst zu
sein...

—> Mein Projekt bezieht sich direkt auf etwa ein
Dutzend verschiedener Breslauer Kiinstlerpersonlich-
keiten, Professoren der Kunstakademie, Dozenten,
Kiinstlerkollegen und ihre unterschiedlichen individu-
ellen Standpunkte. Im Zusammenhang wechselseitiger
Interaktion, Gespriche tiber Kunst und das Leben,
auseinander fallenden Kontakten in der durchlaufenen
Zeit des Umbruchs von Dutzend Jahren, basierend auf
Reflexion und Austausch. Vergingliche Begegnungen,
Gespriche {iber unmittelbare Ereignisse, tiber die Art der
Wahrnehmung, die zeitgendssischen Ideen und eigene
Konzepte sind fiir mich natiirlicher, lebendiger Aus-
tauschprozess und die grofite Inspiration zur Realisation
des Projektes.
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Artymowska

INSTALACJA — INSTALLATION

——> ANTONINA JOSZCZUK

Wydzial Ceramiki i Szkta
Katedra Szkta

Fakultit Keramik und Glas
Abteilung Glas

—> Zofia Artymowska ( 1923 - 2000), absolwentka
krakowskiej ASP, uzyskata dyplom w roku 1950 w pra-
cowni E. Eibischa. Byta pedagogiem ASP w Krakowie,
nastepnie w Warszawie, profesorem Tahreer College na
Uniwersytecie w Teheranie, na Wydziale Architektury
Uniwersytetu w Bagdadzie, oraz PWSSP we Wroclawiu.
Uprawiata malarstwo, grafike, fotografie, kolaz.

Jej twdrczo$¢ koncentruje sie wokét op-artu. Najwaz-
niejsza jest faktura obrazu, uklad linii lub ptaszczyzn,
geometryzacja element6w, uklad optyczny.

W latach 60-tych zaczeta wykorzystywad w swojej twor-
czosci forme walca jako modut. Zwielokrotniony w rdz-
nych ukladach, stal si¢ budulcem jej obrazéw i znakiem
rozpoznawczym. Tak powstaly POLIFORMY.
Interesujacy efekt dato potgczenie poliformowych rysun-
kéw badz serigrafii z fotografiami - czesto ilustrujgcymi
krajobraz i architekture Bliskiego Wschodu. Rzeczywiste
widoki wtopione zostaly w wyimaginowang matema-
tyczng przestrzen, skonstruowang przez artystke.

—> Czerpigc motywy z obrazéw Artymowskiej, wy-
konuje szklane obiekty wykorzystujgce ztudzenia optycz-
ne. Jej obrazy staja si¢ pretekstem do wykonania form
uzytkowych. Buduje z nich szklany zestaw lazienkowy.
Obiekty wchodzg w interakcje z odbiorcg, pozwalajg mu
zajrze¢ do $rodka, graficzne wzory zwodzg wzrok.

—> Zofia Artymowska (1923 - 2000), Absolventin
der Krakauer Kunstakademie, empfing ihr Diplom 1950
im Atelier von E. Eibisch. Sie war Pidagogin an der
Kunsthochschule in Krakau, danach in Warschau, Pro-
fessorin am Tahreer College an der Universitit Teheran,
in der Fachschaft Architektur der Universitit Bagdad,
wie auch an der Staatlichen Hochschule fiir Bildende
Kiinste in Breslau. Sie beschiftigte sich mit Malerei,
Grafik, Fotografie und Collage.

lIhr Werk konzentriert sich auf Op-Art. Am wichtigsten
ist hierbei die Oberflichenstruktur, die Folge von Linien
und Flichen, geometrische Elemente, die optische Kon-
stellation. In den 6ogern begann sie in ihrem Werk die
zylindrische Form als Modul zu nutzen. Vervielfiltigt in
verschiedenen Konstellationen wurde sie zur Substanz
ihrer Bilder und Erkennungsmerkmal. So entstanden
auch POLYFORMEN.

Einen interessanten Effekt gab die Verbindung

der polyformen Zeichnungen oder auch Serigrafien mit
Fotografien - oft die Landschaft illustrierend, die Ar-
chitektur des Nahen Ostens. Die reelle Aussicht wird in
imaginidrem mathematischem Raum versenkt, von der
Kiinstlerin konstruiert.

—> Aus den Motiven Artymowskas Bilden
schopfend, gestalte ich gliserne Objekte und nutze die
optische Tduschung. lhre Bilder werden zum Vorwand
der Fertigung von Gebrauchsformen. Ich erstelle aus ih-
nen glidserne Badezimmergarnituren. Die Objekte selbst
treten in Interaktion mit dem Betrachter und erlauben
ihm die Sicht inmitten der grafischen Muster, die den
Blick tauschen.
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Zapis — Eintrag

INSTALACJA — INSTALLATION

——> JAKUB JERNAJCZYK

Wydzial Grafiki i Sztuki Mediéw
Katedra Sztuki Mediéw

Fakultit Grafik und Medienkunst
Abteilung Medienkunst

— Instalacja stanowi bezpo$rednie nawigzanie do
rysunku Wiestawa Gotucha, na bazie ktérego powstat
plakat promujacy sympozjum ,Pismo Sztuki”, towarzy-
szace 1 Migdzynarodowemu Konkursowi Rysunku we
Wroclawiu w 2000 1.

—> Naszkicowane w oryginale linie zostaly tu zastg-
pione fragmentami tasmy filmowej, ktére pod wplywem
cyrkulacji powietrza nieustannie odksztalcaja sie,
rysujac ksztalt ludzkiej glowy. Poprzez wybdr konkret-
nej materii rysunkowej autor symbolicznie nawigzuje

do oryginalnej pracy - taéma filmowa stanowi przeciez
jeden z podstawowych no$nikéw wspétczesnego pisma
sztuki. Glowa wylaniajgca sie z chaosu rozedrganych linii
moze dodatkowo przywolywacé skojarzenie z zapisem
aktywnosci elektrycznej mézgu (EEG), podkreslajac

tym samym intelektualne podloze neokonceptualnych
dziatan Wiestawa Gotucha i jego uczniéw.

—> Wiestaw Gotuch, profesor w Katedrze Sztuki
Mediéw wroctawskiej Akademii Sztuk Pigknych,
prowadzi Pracownie Perswazji Medialnej. Absolwent tej
uczelni. Uprawia rysunek, grafik¢ unikatowg oraz plakat,
grafike ksigzkowa, grafike prasows, fotografie. Ostatnie
lata to zainteresowanie ekranem, obrazem ruchomym

i dzialaniami interaktywnymi.

— Die Installation entstand in direkter Verbin-
dung mit einem Plakat von Wiestaw Gotucha, das das
Symposium , Schrift Kunst“ bewirbt, begleitend zum
1. Internationalen Zeichenwettbewerb in Breslau im
Jahr 2000.

—> Die im Original skizzierten Linien wurden hier
durch Fragmente einer ersetzt, welche, sich unter Ein-
fluss von Luftzirkulation ununterbrochen verformend,
die Gestalt eines menschlichen Kopfs zeichnet. Durch
die Wahl des konkreten Zeichenmaterials stellt der
Autor symbolisch eine Verbindung zum Titel der Origi-
nalarbeit her- eine Filmrolle stellt nun einmal einen der
grundlegenden Triger zeitgendssischer Schrift Kunst dar.
Der Kopf, aus dem Chaos zitternder Linien erscheinend,
ruft moglicherweise eine zusitzliche Assoziation einer
Aufzeichnung elektrischer Gehirnaktivititen (EEG)
hervor und unterstreicht gleichzietig die intellektuelle
Grundlage des neokonzeptuellen Wirkens Wiestaws
Gotuchs und seiner Schiiler.

—> Wiestaw Gotuch, Professor an der Fakultit Me-
dienkunst der Breslauer Akademie der Kiinste. Er leitet
die Werkstatt medialer Persuasion. Absolvent dieser
Hochschule. Er erstellt Zeichnungen, Einzelgrafiken so-
wie Plakate, Buchgrafiken, Pressegrafiken, Fotos. In den
letzten Jahren Interesse fiir die Leinwand, bewegte
Bilder und Interaktivitit.
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(nie)pamie¢ — (Nicht)Erinnerung

INSTALACJA — INSTALLATION

——> KARINA MARUSINSKA

Wydzial Ceramiki i Szkta
Katedra Ceramiki

Fakultit Keramik und Glas
Abteilung Keramik

—> ldea wystawy ,Meeting/Movement” dotyczy pa-
mieci zwigzanej z uczelnig, Srodowiskiem artystycznym
Wroclawia. Sklania, by te pamie¢ ,,odkurzy¢” i przywotaé
w nowym kontekscie, niekoniecznie w sposéb OBIEK-

YWny.

—> Cykl profesora Batora ,Anamnesis - [re]kon-
strukcja obrazu” sklada sie z fotografii stanowigcych
zlepek wycinkéw ludzkiej pamieci, obrazujac zarazem

jej ulotno$¢ i efemeryczno$¢. Trudno$¢ ponownego przy-
wolywania wrazen zmystowych obnaza stabo$¢ natury
cztowieka i unaocznia zlozonos¢ tego zjawiska, jako
nieustannego procesu zapominania i przypominania.
Symboliczna biala kartka, obecna na zdjeciach Batora,
stanowi tlo dla préby zapisu.

—> Ingerencja w fotografie ,Anamnesis” polega na
nawarstwieniu kolejnych ekspozycji, co w efekcie czyni
pierwotny obraz nieodczytywalnym. Biala karta zmienia
sie w ciemng plame. O ile fotografia jest medium
pozwalajacym od$wiezy¢ pamigé, o tyle brud czy kurz sa
czynnikami sprzyjajgcymi jej utracie. Stworzony przeze
mnie obiekt koresponduje z aparatami eksponowanymi
w muzeum. Samo miejsce w sposéb uporzadkowany
konserwuje pamie¢ o dobrach kultury i osiggnieciach
techniki, oraz zachowuje tozsamo$¢ miejsca.

—> Die Idee der Ausstellung ,Meeting/Movement*
betrachtet Erinnerungen in Verbindung mit dem kiinst-
lerischen Umfeld der Breslauer Hochschule. Sie ist eine
Anregung, Erinnerungen zu ,entstauben” und in neuem
Kontext herbeizurufen, nicht unbedingt in OBIEKTiVer
Weise.

—> Der Zyklus ,Anamnesis - [Re]konstruktion
eines Bildes“ von Prof. Batora stellt sich aus Fotografien
zusammen, die eine Mischung von Ausschnitten aus den
Erinnerungen von Menschen bilden und gleichzeitig
ihre Fliichtigkeit und Verginglichkeit schildern. Die
Miihe, einen Sinneseindruck erneut hervorzurufen,
offenbart die Schwiche der menschlichen Natur und
veranschaulicht die Vielschichtigkeit dieses Phanomens,
als unaufhorlicher Prozess des Vergessens und Erin-
nerns. Das symbolische weife Blatt, das sich auf dem
Foto von Batora wiederfindet, stellt die Grundlage fiir
den Versuch einer Aufzeichnung dar.

—> Der Eingriff in der Fotografie ,Anamnesis” liegt
in der Schichtung verschiedener Motive, was zum Effekt
fithrt, dass das Ursprungsbild unleserlich wird. Das Wei-
e Blatt wird zum dunklen Fleck. Zwar ist die Fotografie
Medium, die Erinnerung aufzufrischen, so sind doch
Schmutz und Staub Faktoren, die ihren Verlust begiinsti-
gen. Das Objekt, das ich erschaffen habe korrespondiert
mit den im Museum ausgestellten Apparaten. Der Ort
selbst - in geordneter Weise - konserviert die Erinne-
rung an Kulturgut und an technische Errungenschaften,
so wie er auch seine eigene Identitit erhlt.
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...wszystkie znaki na niebie i ziemi... —
...samtliche Zeichen an Himmel und Erde...

INSTALACJA FOTOGRAFICZNA — FOTOINSTALLATION

——> BOZENA SACHARCZUK

Wydzial Ceramiki i Szkla
Katedra Ceramiki

Fakultit Keramik und Glas
Abteilung Keramik

—> ,...wszystkie znaki na niebie i ziemi...” to pro-
jekt, ktory sklada sie z fotografii rejestrujgcych w naturze
wszelkie sytuacje z czytelnie zarysowujacym sie znakiem
,X". Od lat wyszukuje takie fragmenty rzeczywistosci,
gdzie przypadek, natura, badz reka ludzka doprowadzity
do zarysowania tego znaku w mniej lub bardziej przy-
padkowym miejscu.

—> Projekt odnosi si¢ do nestorki ceramiki profe-
sor Julii Kotarbiriskiej, kt6ra po wojnie wspéttworzyta
kierunek ceramiki we Wroclawiu. Jej dzialalno$¢ jest
wcigz zywa, chociazby w postaci ,odwiecznie” przez nas
stosowanych receptur szkliw - mimo uptywu czasu,
zmian pokolen, receptura nazwana przez nig 5xxx
uzywana jest przez wszystkich studentéw. Xxx - to jej
sygnatura... wszechobecna, wcigz dajgca o sobie zna¢,
niezapomniana...

—> ,...samtliche Zeichen an Himmel und Erde...“ -
ist ein Projekt, das sich aus Fotografien verschiedener
Situationen des in der Natur lesbar umrissenen Zeichens
LX“ zusammensetzt. Seit Jahren suche ich nach solchen
Fragmenten der Wirklichkeit, wo der Zufall, die Natur
oder die menschliche Hand dieses Zeichen an mehr
oder weniger zufilligen Orten zu schreiben beigetragen
haben.

—> Das Projekt bezieht sich auf die Nestorin der
Keramik, Prof. Julia Kotarbiriska, die nach dem Krieg
den Zweig der Keramik in Breslau mitbegriindet hat. Ihr
Werk ist weiterhin lebendig, wenn auch in Form einer
,uralten” Glasurrezeptur, die wir - trotz des Verlaufes
der Zeit, des Wechsels der Generationen - noch immer
verwenden. Die Rezeptur wurde von ihr 5xxx genannt
und wird von simtlichen Studenten verwendet. Xxx -
das ist ihre Signatur... immerdar, stindig ein Zeichen
von ihr hinterlassen, unvergesslich...
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Na, na, na, na... naczynia — Ge, ge, ge, ge...

Geschirr

FOTOGRAFIA — FOTOGRAFIE

——> JOANNA OPALSKA-BRZECKA

Wydzial Ceramiki i Szkla
Katedra Ceramiki

Fakultit Keramik und Glas
Abteilung Keramik

—> ,Naczynie... naczynia... - pod brzemieniem
wiekowych tradycji.” To temat zadania studenckie-

g0, jakie realizowatam podczas studiéw w pracowni
ceramiki unikatowej. Naczynie jest bowiem niezwykle
istotne dla ceramiki i to od niego wszystko sie zaczelo.
We Wroctawiu zaczeto sie od profesor Julii Kotarbiniskiej
i profesora Rudolfa Krzywca, kt6rzy przyjechali tutaj po
wojnie z Warszawy i zaczeli tworzy¢ kierunek ceramicz-
ny w Panistwowej Szkole Sztuk Plastycznych.

—> Julia Kotarbiniska tworzyla gléwnie naczynia.
Nie wchodzita w konflikt z tradycja, ale czerpala z natury
i przeksztalcala jg na jezyk formy, ktory do dzisiaj jest
obecny w murach Akademii. Sposéb ksztattowania,
dziatanie skorupg, kreowanie przestrzeni wewnetrznej

i zewnetrznej obiektu, to cechy wroclawskiej cerami-

ki, odziedziczone niewatpliwie po jej protoplastach.
Pozostal po nich pewien sposéb myslenia o ceramice,
jako samodzielnej sztuce, a nie jedynie materiale do jej
tworzenia. Nakazuje on powazne traktowanie tworzywa
ceramicznego jako autonomicznej materii twérczej,
majacej swoje sekrety i wymagania.

—> W swojej pracy ,Na, na, na, na... naczynia”
lekcewazg¢ sobie ,powage ceramicznej sytuacji” i bawie
sie pracami profesor Kotarbinskiej. Nie korzystam przy
tym z oryginatu, a uzywam jedynie jego fotografii jako
tworzywa do kreacji zupelnie nowej wartosci. Kontra-
stuje prace z elementami popkultury lub innym obcym
im kontekstem, przez co wyrywam je z historycznego
niebytu starych zdje¢. W moich dziataniach odnosze si¢
z pelng sympatig do prekursorki wroctawskiej ceramiki
inie chce drwi¢ z wiekowych tradycji naczynia, a jedynie
ztagodzi¢ oficjalny ton i dyscypline, ktéra rozwazaniom
nad naczyniem czesto towarzyszy.

—> ,Gefifl... Geschirr... - im Wortlaut jahrhun-
dertealter Tradition.“ Dies war ein Thema wihrend
meiner Studienzeit in der Werkstatt fiir kiinstlerische
Keramik. Das Gefaf ist ndimlich unglaublich bedeutsam
fiir Keramiker und das, mit dem alles begann. In Breslau
begann es mit Prof. Julia Kotarbiniska und Prof. Rudolf
Krzywca, die nach dem Krieg aus Warschau kamen und
die Fachrichtung Keramik an der Staatlichen Kunstschu-
le griindeten.

—> Julia Kotarbiniska schuf hauptsichlich Geschirr.
Sie ging keinerlei Konflikt mit der Tradition ein,

bezog jedoch die Natur und deren Transformation in
ihre Formensprache ein, die bis heute in den Mauern
der Akademie verblieben ist. Die Art der Gestaltung,

die Behandlung des Scherbens, das Schaffen des inneren
und dufleren Raumes eines Objektes sind Merkmale

der Breslauer Keramik, zweifellos aus dem Nachlass
jener Ahnherrin. Sie hat eine gewisse Betrachtungsweise
der Keramik als eigene Kunstform und nicht als blofles
bildnerisches Material hinterlassen. Der keramische
Rohstoff fordert eine ernsthafte Handhabung als auto-
nome Gestaltungsmaterie mit eigensten Geheimnissen
und Anspriichen.

—> In meiner Arbeit ,Ge, ge, ge, ge... Geschirr®
missachte ich den ,Ernst der keramischen Situation“
und spiele mit den Arbeiten der Prof. Kotarbiriska. Ich
nutze dabei nicht das Original, sondern nur seine Foto-
grafie als Material zur Kreation vollig neuer Wertigkeit.
Ich kontrastiere die Arbeit mit Elementen der Popkultur
oder anderer ihm fremden Kontexten, wodurch ich sie
aus der historischen Gegenstandslosigkeit des alten
Fotos herausreifle. In meinen Werken begegne ich
jener Wegbereiterin der Breslauer Keramik mit ganzer
Sympathie und will die jahrhundertealte Tradition

des Geschirrs in keiner Weise verspotten, doch nur die
Formlichkeit und Disziplin, die der Betrachtung von
Gefiflen oftmals innewohnt, entschirfen.
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Czarne geby — Schwarze Mauler

INSTALACJA — INSTALLATION

———> TOMASZ PIETREK

Wydziat Grafiki i Sztuki Mediow
Katedra Projektowania Graficznego

Fakultit Grafik und Medienkunst
Abteilung Grafikdesign

—> Projekt odnosi si¢ do tworczosci Eugeniusza
Geta-Stankiewicza i wykorzystuje dotad nie prezento-
wang serie jego grafik (dwie z nich zostaly opublikowane
w po$wieconym autorowi 59. numerze Formatu). Grafiki
wykonane wiele lat wczeéniej mialy by¢ stopniowo za-
czerniane. Proces ich zaczerniania nie zostat dokoriczo-
ny. W kompozycji wykorzystuje grafiki profesora Geta
oraz wlasne. Praca ta prezentuje portrety oraz wspélna
grafike. Pomyst wspolnej pracy zrodzit si¢ na zajeciach
w pracowni Rysunku Zawodowego, gdzie profesor
Stankiewicz wykonat miedzioryt, a ja naniostem na
niego rysunek.

—> Das Projekt bezieht sich auf das Werk Euge-
niusz Get-Stankiewiczs und nutzt eine bis heute nicht
prasentierte Serie seiner Grafiken (zwei von ihnen
wurden im ,Format® Nr. 59 veroffentlicht, das dem
Autor gewidmet war). Die viele Jahre frither hergestell-
ten Grafiken sollten schrittweise geschwirzt werden.
Der Prozess ihrer Schwirzung wurde nicht vollendet.

In der Komposition verwende ich Grafiken Prof. Gets
sowie eigene. Die Arbeit prisentiert Portrits sowie eine
gemeinsame Grafik. Die Idee der gemeinsamen Arbeit
entstand in den Veranstaltungen in der Werkstatt Beruf-
liches Zeichnen, wo Prof. Stankiewicz einen Kupferstich
erstellte und ich auf ihn eine Zeichnung einfiigte.
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Katedra — Kathedrale/Cathedra

OBIEKT — OBJEKT

——> TOMASZ NIEDZIOLKA

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rzezby i Dziatan Przestrzennych

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Bildhauerei und Raumkonzeption

—> ,...katedra wznosila si¢ w perspektywie rozpadu
przestrzeni na oddalajgce si¢ od siebie czg$ci. Im blizej
sie podchodzilo, zabierala coraz wiecej powietrza, uka-
zujac wyrazniej swoja strukture...”

—> Praca odnosi sie do ogélnie pojetej idei ,Akade-
mii” - struktury Katedry Rzezby.

—> ... die Kathedrale/Cathedra der Bildhauerei
entstand aus der Perspektive des zerfallenen Raums,
dessen Teile sich weit voneinander entfernten. Je mehr
man sich naherte, desto mehr Raum nahm es ein, seine
Struktur klar bezeichnend...

—> Die Arbeit richtet sich an die allgemeine Idee
der Akademie - die Struktur der Fakultit Bildhauerei.
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Fragmenty — Fragmente

INSTALACJA — INSTALLATION

——> MAREK GRZYB

Wydzial Grafiki i Sztuki Mediow
Katedra Sztuki Mediéw

Fakultit Grafik und Medienkunst
Abteilung Medienkunst

—> ,Fragmenty” to praca osnuta na obrazach

z przesztosci. Obrazy to archiwalne zdjecia przekazane
mi niedawno przez mojego ojca. Zdjecia zestawiam w se-
kwencje i wykorzystuje jako materiat wideo, ktéry potem
tacze z wspolczesnymi nagraniami.

Przez to zestawienie obrazow czasu przeszlego i teraz-
niejszego prébuje wysnuc uniwersalng opowies$¢ o natu-
rze bytu ludzkiego. Pokazujgc fragmenty rzeczywistosci,
okruchy wspomnieri, strzepy wzruszen, zamykam je

w matych obiektach medialnych niczym w relikwiarzach.
Dzieki temu powstajg prace czerpigce z anegdoty i od-
wolujace sie do uniwersaliéw, pelne metafor i zagadek,
opowiadajgce o ludzkim zyciu bez upiekszen i senty-
mentalizmu. Ludzki byt jest gléwnym podmiotem mojej
artystycznej wypowiedzi.

—> T4 pracg chciatbym nawigza¢ artystyczny dialog
z twdrczoscia profesora Ryszarda Jedrosia. Artysta ten
tworzy obiekty i instalacje wykorzystujace sekwencje
dzwiekowe i wideo. W swoich pracach prébuje opo-
wiada¢ o naturze medialnego obrazu, o jego walorach

i utomnosciach.

—> ,Fragmente® ist eine Arbeit, die auf Bildern aus
der Vergangenheit basiert. Die Bilder sind archivierte Fo-
tos, die mir mein Vater vor kurzem tibergab. Ich verbinde
die Fotos in Sequenzen und nutze sie wie Videomaterial,
das ich dann wiederum mit zeitgendssischen Aufnah-
men verbinde. In dieser Zusammensetzung von Bildern
vergangener und gegenwirtiger Zeit versuche ich eine
universelle Geschichte iiber die Natur des menschlichen
Daseins zu ziehen. Indem ich Fragmente der Wirklich-
keit, briichige Erinnerungen, verwackelte Bewegungen
zeige, schliefle ich sie in kleine mediale Objekte ein, wie
in einem Reliquiar. Dadurch entstehen Arbeiten, die aus
Anekdoten schopfen und sich von Universalien absagen,
voller Metaphern und Ritsel, erzdhlend vom menschli-
chen Leben ohne Verschonung und Sentimentalitit. Das
Menschsein ist der Hautgegenstand meiner kiinstle-
rischen Aussage.

—> In dieser Arbeit mochte ich den kiinstlerischen
Dialog tiber das Schaffen des Prof. Ryszard Jedros
ankniipfen. Jener Kiinstler schuf Videoobjekte und In-
stallationen mithilfe von Klang - und Videosequenzen.
In meiner Arbeit versuche ich die Natur des medialen
Bildes darzustellen, seine Vorziige und Unvollkommen-
heiten.
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Ekonomia sztuki. Kompresje — Okonomie

der Kunst. Kompression

INSTALACJA MALARSKA — MALERISCHE INSTALLATION

——> LUKASZ HUCULAK

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rysunku

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Zeichnung

—> Tesknota artystow, marzenie krytykéw -
zobiektywizowa¢ sztuke. Da¢ odbiorcy narzedzie, ktére
pozwalatoby oceni¢ sens i warto$¢ obiektu artystycznego
bezspornie i sprawiedliwie. Zwlaszcza warto$¢ sztuki
wsp6lczesnej, w ktorej kryterium analogii wobec $wiata
stracito znaczenie. Takg prébe zobiektywizowania sztuki
postkonceptualnej podjat w latach siedemdziesigtych
Zdzistaw Jurkiewicz w cyklu ,,obrazéw mierzonych”. Nie
posiadajac osobnego, whasciwego tylko sztuce systemu
miary, uzyl miary pokrewnej przestrzennym sztukom
wizualnym - metra. Analogicznie do malarstwa, natural-
nym $rodkiem pomiaru dla rzeZby wydaje si¢ masa, dla
sztuki video - czas.

—> W swojej realizacji sprébowalem spojrze¢ na
materi¢ malarskg przyjmujac jako kryterium ,pomia-
ru” takie wla$nie powszechnie uzywane skale - czasu,
przestrzeni, pojemnosci. 40 gramow bieli, litr czerwienti,
15 minut szaro$ci. Patrzenie na obraz w taki zmatema-
tyzowany sposob ma oczyszczajacg site abstrakeji, moze
jednak réwniez odczarowywac jej tajemniczy antyuty-
litaryzm. Moja propozycja idzie wigc dalej - polega na
stworzeniu nowego systemu oceny sity ekspresji obrazu.
Malarski system mierniczy, wyrazajacy sie¢ w Ducham-
pach, gdzie 1 Dmp jest réwny 10 Cézannom, zas 1 Ce -
10 Ingresom.

KOMPRESJE

—> Problem ,liczenia” - przeliczania obrazu - zy-
skal nowy kontekst w epoce digitalizacji. W informatyce
kompresja ma znaczenie, duze pliki sg pakowane w celu
przechowywania i przesylania. Zgodnie ze zlotg myslg
Eugeniusza Smoliniskiego ,dwa obrazy sa dwa razy tad-
niejsze niz jeden”. W zwigzku z tym pojawia sie pokusa
pakowania kilku obrazéw do jednej ramy, ich ugniatania,
upychania, ,kompresowania” tak, aby zmiescito si¢ jak
najwiecej. Stezenie jest wazniejsze.

—> Es st die Sehnsucht des Kiinstlers, Wunsch der
Kritiker - Kunst zu objektivieren. Dem Betrachter das
Werkzeug geben, das ihm erlaube, Sinn und Wert des
kiinstlerischen Objekts zu beurteilen, unbestritten und
gerecht. Vor allem den Wert zeitgendssischer Kunst, in
der das Kriterium der Analogie der Welt gegeniiber Be-
deutung verlor. Solch einen Versuch der Objektivierung
postkonzeptueller Kunst unternahm Zdzistaw Jurkiewicz
in den Siebzigerjahren in seinem Zyklus ,Gemessene
Bilder* Er hatte kein eigenes, angemessenes, Messsystem
fiir Kunst, er gebrauchte ein Mafi, das mit der visuellen
Raumkunst verwand war - das Meter. Analog zur Male-
rei, scheint zur Skulptur die natiirliche Mafeinheit, die
Masse zu sein, fiir die Videokunst - die Zeit.

—> In meiner Realisation habe ich versucht,

die Materie der Malerei zu betrachten, indem ich als
,Mess"“ - Kriterium eben diese allgemein genutzten
Skalen ergriff - die Zeit., den Raum, das Volumen.

40 Gramm Weif, einen Liter Rot, 15 Minuten Grau.
Wenn man auf ein Bild in solcher vermathematisierten.
Art schaut, hat es eine siubernde, abstrakte Kraft, doch
kann es ebenso seinen geheimen Antiutilitarismus ent-
zaubern. Mein Vorschlag geht aber noch weiter - er liegt
darin, ein neues System zur Bewertung der Ausdrucks-
kraft eines Bildes zu erschaffen. Das malerische Mess-
system, das sich in Duchamp teilt, wobei ein Dmp gleich
10 Cézanne, sprich 1 Ce 10 Ingres sind.

KOMPRESSION

—> Das Problem des ,Rechnens” - des Umrech-
nens eines Bildes . gewann einen neuen Kontext in

der Epoche der Digitalisierung. In der Informatik hat
die Kompression Sinn, grofie werden zum Ziel der
Aufbewahrung und Versendung verpackt. Gemifl dem
geistreichen Eugeniusz Smolinski ,zwei Bilder sind zwei-
mal schoner als eines”. In Verbindung damit zeigt sich
die Versuchung des Verpackens mehrerer Bilder in einen
Rahmen, ihr Quetschen, Stopfen, ,Kompressieren®, so
dass immer mehr hineinpasst. Die Konzentration ist das
Wichtigste.
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TO SAMO

—> W ,obrazach mierzonych” Jurkiewicz bada
zmiang jako$ciowg przy braku zmiany ilosciowe;.

Ta sama ilo$¢ farby-materiatu konstytuuje odmienne
wrazenia wzrokowe. Uzywajac tego samego materialu

w identycznej ilo$ci uzyskuje rozne efekty. Pojawia si¢
pytanie o tozsamo$¢ dziela oraz zasadnos¢ dyscyplinar-
nych podzialéw. Metr obrazu zeskrobany i pokazany jako
kupka kolorowych pigmentéw jest wcigz tym samym,
cho¢ zupelnie czyms$ innym. Rozumowo potwierdzonej
tozsamo$ci ,cielesnej” przeczg zmysty - doznanie wzro-
kowe méwi o nietozsamosdci ekspresji. Praca ma réwniez
wymiar wanitatywny: ,z prochu powstales...”

—> MUSEUM DER FOTOGRAFIE

DAS GLEICHE

—> In den ,Gemessenen Bildern“ untersucht
Jurkiewicz die Qualititsverdnderung unter fehlender
Quantititsverinderung. Die gleiche Menge Farbmate-
rials konstituiert einen verdnderten visuellen Eindruck.
Indem er das gleiche Material in identischer Menge
verarbeitet, erreicht er unterschiedliche Effekte. Es stellt
sich die Frage der Identitit des Werkes wie auch der dis-
ziplindren Rechtmafigkeit ihrer Einteilung. Ein Meter
Bild ausgeschnitten und dargestellt als Hiufchen bunter
Pigmente ist immer noch das gleiche, wenn auch etwas
vollig anderes. Verstindlich ausgedriickt lehnt die ,phy-
sische” Identitit das visuelle Sinn-Gefiihl ab, spricht von
Identitatslosigkeit der Expression. Die Arbeit hat ebenso
ein vergingliches, vanitatives Maf: ,aus Staub bist du
entstanden...”
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—> MUSEUM DER FOTOGRAFIE

Znaleziona wystawa — Wiederentdeckte

Ausstellung

INSTALACJA — INSTALLATION

——> LUKASZ HUCULAK

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rysunku

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Zeichnung

—> Aranzujac duze ekspozycje czesto wykonuje sie
najpierw ich miniaturowe modele, ktére obok ogromnej
uzyteczno$ci posiadaja takze surrealistyczny urok
makiety-miniatury, przestrzennej aberracji. Uzywajac
$mieci i maskujacej taémy, wykorzystanej do zrobienia
wlasciwych obrazdéw, stworzylem miniaturowa wystawe
we wnetrzu o realnych wymiarach, zamieniajgc wegly,
parapety i inne zakamarki w monumentalne sale
ekspozycyjne. Jest to niejako przeniesienie w tréjwymiar
wnetrz z cyklu ,PIP”, lecz nie w sposéb $cigle zaprojekto-
wany, ale oparty na improwizacji. Odpadki, jednorazowe
malarskie utensylia i inne drobiazgi pozostate po malo-
waniu tamtych obrazéw, wszystko to jest w istocie ich
odrzuconym fragmentem, bezlito$nie uzytym, nastepnie
porzuconym przez autora, po czym odnalezionym na
nowo. Wystawa jest ,znaleziona” réwniez dlatego, ze
trzeba by¢ uwaznym, aby jg odnalez¢, zobaczy¢.

—> Dadaistyczna praktyka pracy z rzeczami znale-
zionymi, ktérymi tutaj sg réwniez dziela sztuki, ich re-
produkgje. Konfrontacja dwéch réznych styléw, pytanie
o istote eklektyzmu i zasadno$¢ konfliktu abstrakcja-re-
alizm: ich wzajemnie inspirujgcg relacje. Zaoczna wspot-
praca z malarzami, ktérych znaczenie dla wroclawskiej
Akademii jest nieocenione. Za kazdym razem staralem
sie wlasng ingerencje ograniczy¢ do minimum.

—> Um eine grofle Exposition zu arrangieren,
erstellt man hiufig ein Miniarurmodell - Puppen-

haus - dem neben einem riesigen Nutzen auch eine
surrealistische Anmut der Miniatrappe innewohnt, eine
raumliche Aberration. Indem ich, um ein geeignetes Bild
zu erstellen, abdeckendes, abgenutztes Klebeband wie
auch andere ,Abfille“ verwendete, schuf ich eine Mini-
aturausstellung im Innenraum von realer GrofRe, indem
ich Winkel, Fensterbanke und andere Schlupfwinkel in
einen monumentalen Ausstellungsraum umwandelte.
Es ist gewissermafien die Ubertragung des dreidimen-
sionalen Raums aus dem Zyklus ,PIP“, obwohl nicht im
engeren Sinne entworfen, denn angelehnt an Improvisa-
tion. Die Abfille, einmal verwendete Malereiutensilien
und andere Kleinigkeiten, entstanden nach dem Malen
jener Bilder, all das ist in seinem Wesen verworfenes
Materialfragment deren gnadenlosen Gebrauchs,
danach vom Autor entsorgt und spiter wieder entdeckt.
Die Ausstellung ist auch daher ,wiederentdeckt®, weil
man wachsam sein muss, sie wieder zu entdecken, sie
zu bemerken.

—> Die dadaistische Arbeitspraxis mit gefundenen
Gegenstinden, die hier ebenfalls Kunstwerke sind, ihre
Reproduktion. Die Konfrontation zweier unterschie-
dlicher Stile, die Frage nach der eklektischen Existenz
und der Konflikt der Abstraktion des Realismus: diese
gemeinsam inspirieren diese Realisation. Die Zusamme-
narbeit mit Malern im Fernstudium, deren Bedeutung
fiir die Breslauer Akademie unbezahlbar ist. Jedes mal
habe ich versucht, meinen Einfluss auf ein Minimum zu
begrenzen.
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—> Czasjuz - prosze wycieczki - przejs¢ do
kolejnego miejsca wystawy — do MDK w Zgorzel-
cu. W gltéwnym hallu wita nas instalacja ,Kolor
bazowy” Tomasza Opani. Materia pracy, co tu
duzo mo6wié, pelna jest powagi, trudno jest sie
przeciez otrzasna¢ z historycznych nawykdéw.
Sasiedzi sg juz takimi istotami, ktére czesto sobie
w droge wchodzg, czego by nie powiedzie¢ wiele
przeciez krzywd wielkich i mniejszych zaznajemy
od sgsiadéw, bez wzgledu na to, czy to sgsiedzi na
skale domowa, czy panistwowa. Takie juz nasze
dzieje, i takie dzieje Wroclawia, co dopiero powie-
dzie¢ o Gorlitz/Zgorzelcu, ze jako teren graniczny,
a zatem na sgsiedztwo wystawiony, z rak do rak
przechodzil i mienit sie jezykami, godtami i kolo-
rem wywieszanych flag. Mozna to wszystko pré-
bowac opisa¢ w terminologii zto-wieszczej, raz po
raz wciaz jeszcze takie sie proby podejmuje. Ale
sasiedzi mogg sobie przeciez takze, a moze przede
wszystkim to mogg sasiedzi, przy piwie usig$é

i cieszy¢ sie moga tym, ze w koricu sig stali sobie
dobrymi sgsiadami. No i jeszcze mogg pozyczaé
sobie nawet material na flagi, zeby kazdy z nich
mégl je sobie u siebie spokojnie wywiesi¢. Bo to
jest w gruncie rzeczy dobrosgsiedzka instalacja
Tomasza Opani.

—> Z nastroju pogodnego wpadamy w na-
stréj zadumy. Praca ,Quaternitaet” Normana
Smuzniaka wyrasta ze zwatpienia. Czy malarstwo
bedgce samo juz w sobie formg zawezong, to
znaczy formga prébujaca, czego by nie powiedzied,
trzy wymiary zawrze¢ w dwdch wymiarach, po-
trafi pdjs¢ w wyznaczonych sobie celach dalej?
Malarstwo poczyna sie jako pewna forma abstrak-
cji, abstrakeji, a wiec oderwania, pierw jest to ode-
rwanie obrazu z tego, co samo obrazem przeciez
nie jest. Przedstawia sie zatem malarstwo u swych
poczatkéw jako pokrewne matematyce, to znaczy
poniekad tak, jak matematyka, szuka malarstwo
wzordw nie tyle opisujgcych $wiat, ile w jakis spo-
s6b $wiat tworzacych. Praca Normana Smuzniaka
wyrasta z refleksji nad strukturalizmem, wroctaw-
skim rzecz jasna, a przeto rodzimym. Alfons Ma-
zurkiewicz i J6zef Halas - do tych ojcéw, chciato-
by sie powiedzie¢ - zalozycieli - Smuzniak w spo-
s6b widoczny sie zwraca ze swoimi pytaniami

o granice mozliwosci malarstwa i o granice, chyba
jednak nade wszystko, powolania malarstwa. Sko-
ro sztuka malarska pokrewna jest w swej intencji
matematyce, gdzie i w jakim kierunku nalezy po-
szukiwaé dalszego uscislenia? 1 uproszczenia, bo
$cistosé, z czego Smuzniak znakomicie zdaje sobie
sprawe, idzie wespdt z prostotg. Oczywiscie po-
wstaje, chcial nie chcial, pytanie, czy poszukiwa-
nie czystej formy nie uczyni z niej formy martwej,
to znaczy zbyt ogdlnej, by ujaé cokolwiek z tego,
co prawdziwie znaczgce. Nie ma co, rozgrywka
godna nie tylko malarzy, ale i filozoféw.

—> U Darii Mileckiej filozofowie tez sie
pojawiaja, ale wazniejsza jest dedykacja. Oczy-
wiscie mogliby$my jg zaraz wpisa¢ w znane nam

i spotykane nazbyt czesto krajobrazy. Autorka
pisze: ,Prace prezentowane na wystawie dedykuje
kobietom zwigzanym z historig ksztaltowania

sie uczelni artystycznej we Wroclawiu.” Ale nie
dajmy sie zwie$¢, nie mamy do czynienia z kolejng
z tych potyczek o wladze nad $wiatem. Pytamy

o nature. Swiata oczywiscie, ale czego by nie
powiedzie¢ $wiata, w ktérym pytania w swojej
pytajacej w koricu naturze, zostaly okaleczone. Jak
zatem przywroci¢ pytaniom wlasciwg im i nalezng
wspotspiewnosé? To znaczy, méwigc inaczej: kim
kobieta jest? Ryzyko, ktéremu wcigz przeciez pod-
legamy, w tym isci swojg ryzykownos¢, ze pytanie
juz przeciez wyznacza droge dla odpowiedzi. Tyl-
ko dobrze postawione pytanie umozliwi dotarcie
do prawdziwej jedni, zdaje sie twierdzi¢ autorka,
do czego$, co bedzie miato nie tylko odwage, ale
prawo do nazywania si¢ ,Dzielem totalnym”.

—> O ile Daria Milecka przyglada sie $wiatu
z perspektywy kosmicznej, szukajgc praw (w dwo-
jakim sensie) ogdlnych, o tyle Michat Sikorski
przyglada sie fragmentom. Kosmos w konicu,
ktérym to mianem Grecy okreélili tad i porzadek,
ukazuje swoje oblicze zaréwno w sprawach wiel-
kich, jaki i malych. Kosmos, czyli porzadek, opiera
sie zawsze na powtorzeniu, a skoro na powtorze-
niu, to mamy w porzadku zawsze to samo i inne.
,Dzienl po dniu” to tytul pracy profesora Stanisla-
wa Kortyki. ,Dziel po dniu” to tytut pracy Micha-
fa Sikorskiego. Miejscem, w ktérym dni po dniach
plyna, jest pracownia na Podwalu, w ktérej to Mi-
chat Sikorski u profesora Kortyki goscit. Widoki

z okien po prostu, takie ,po prostu”, ktérego prze-
ciez zwykle, i chcialoby sie powiedzie¢ juz niejako
bezwolnie doceni¢ nie potrafimy. Szukamy spraw
ekscentrycznych, rozwiazan spektakularnych,
zapominajac, ze przeciez $wiat wyglada, a skoro
wyglada tak pieknie, jak chocby z okien pracowni
przy ulicy Podwale, nie jest z nim tak Zle.

—> W galerii MDK ponownie spotykamy
obrazy tukasza Huculaka i ponownie ulec musi-
my ztudzeniu, iz patrzac na nie jakos stajemy sie
ich cze$cig. Huculak rozszerza bowiem obszar
obrazu o miejsce, z ktérego obraz jest widziany,
powodujac swoiste jego uprzestrzennienie. Cykl
4Picture in Picture” jest, jak pisze Huculak, ,ideg
malowania nie tyle obrazu, co w obrazie.” Jako
cze$é wystawy "Wedrdwki i spotkania” moze
staé sie réwniez probg odtworzenia w obrazie
caltej wystawy — obraz jawi si¢ tu jako niezwykle
przejécie — portal, przez ktory, prosze wycieczki,
powracamy do poczatku zwiedzania i ponownie
rozpoczynamy naszg wedrowke.

—> Wedré6wki i spotkania, czyli rysowanie mapy — Bewegung und Begegnung oder Das Zeichnen einer Landkarte

—> Schon Zeit - ich bitte Sie, verehrte Reise-
gdste — zum ndchsten Ausstellungsort zu gehen -
zum MDK (Stiddtischen Kulturhaus) in Zgorzelec.
In der Haupthalle begriifdt uns die Installation
,Grundfarben® von Tomasz Opania. Das Material
der Arbeit, was soll man hier viel sagen, ist erfiillt
mit Ernst, es ist schlie8lich schwer, die geschicht-
lichen Gewohnheiten abzuschiitteln. Nachbarn
sind Geschopfe, die sich oft in die Quere kom-
men, um nicht zu sagen, wir erfahren schlie8lich
oft grofleres und kleineres Unrecht durch die
Nachbarn, unabhingig davon, ob es Nachbarn
auf hiduslicher oder nationaler Ebene sind. So ist
nun mal unsere Geschichte und die Geschichte
Breslaus, was soll man erst von Gorlitz/Zgorzelec
sagen, das als Grenzgebiet, also in Nachbarschaft
gestellt, von Hand zu Hand ging und die Sprache
sich dnderte, das Wappen und die Farben der
gehissten Flaggen. Man kann versuchen, das alles
in einer Unheil verkiindender Terminologie zu
beschreiben, immer und immer wieder hat sich
noch jemand mit solchen Versuchen befasst. Aber
Nachbarn konnen sich schliellich auch, oder viel-
leicht konnen das vor allem Nachbarn, beim Bier
zusammensetzen und dariiber freuen, dass sie
letztendlich gute Nachbarn geworden sind. Na,
und dariiber hinaus kénnen sie sich sogar Stoffe
fiir Flaggen leihen, damit jeder von ihnen sie bei
sich aufhdngen kann. Denn das ist im Grunde die
gutnachbarliche Installation von Tomasz Opania.

—> Aus unbeschwerter Stimmung fallen

wir in Nachdenklichkeit. Die Arbeit ,Quaterni-
tat“ von Norman Smuzniak besteht aus Zweifel.
Kann die Malerei, eine allein in sich schon ein-
geschriankte Form, also eine Form, die versucht,
Dreidimensionales in Zweidimensionales um-
zuwandeln, ihr vorausbestimmtes Ziel weiter
verfolgen? Die Malerei beginnt als eine bestimmte
Form der Abstraktion, also als Loslassen, zunachst
dem Losen des Bildes von dem, was schliefilich
schon kein Bild mehr ist. Die Malerei zeigt sich
also von seinen Anfingen an der Mathematik
verwandt, was gewissermafien bedeutet, dass
ebenso, wie die Mathematik die Malerei nach For-
meln sucht, die die Welt nicht nur beschreiben,
sondern auf gewisse Weise erschaffen. Die Arbeit
von Norman Smuzniak entspringt der Reflexion
des Strukturalismus, natiirlich des Breslauer, und
daher heimatlichen. An Alfons Mazurkiewicz

und an Jozef Halas - an diese Viter, man mochte
sagen - Griinder, wendet sich Smuzniak offen-
sichtlich mit seinen Fragen nach den Grenzen der
Malerei und vor allem gar nach den Grenzen ihrer
Bestimmung. Wenn also die Malerei mit der Ma-
thematik von ihrer Intention her verwandt ist, wo
und in welche Richtung sollte man nach weiteren
Prézisierungen suchen? Und ihrer Vereinfachung,
da die Prazision, Smuzniak ist sich dessen absolut
bewusst, mit Einfachheit einhergeht? Natiirlich
stellt sich, ob man will oder nicht, die Frage, ob
die Suche nach der klaren Form sie nicht zu einer
toten Form macht, das bedeutet etwas allgemei-
ner, was immer von ihr zu erfassen wahrhaftig
bedeutsam ist. Was soll’s, es ist ein Ritsel, das
nicht nur Kiinstler, sondern auch Philosophen
beschiftigt.

—> Die Philosophen treten auch bei Daria
Milecka in Erscheinung, doch wichtiger ist hier
eine Widmung. Natiirlich konnten wir ihre Ar-

beiten sogleich in uns bekannter und zu oft an-
getroffener Manier Landschaften zuordnen. Die
Autorin schreibt: ,Die Arbeiten, die in der Aus-
stellung présentiert sind, widme ich den Frauen,
die historisch zur Gestaltung der Breslauer Kunst-
akademie beigetragen haben.“ Lassen wir uns
aber nicht tiuschen, wir haben es nicht mit dem
nichsten Gefecht um die Weltmacht zu tun. Wir
fragen nach der Natur. Der reellen Welt, um nicht
zu sagen, der Welt, in der die Frage in ihrer letzt-
lich fragenden Natur verstiimmelt wurde. Wie
also soll man zu Fragen von wahrhaftigem und ihr
gebiithrendem Einklang zurtickkehren? Das heifit
anders gesagt: Was bedeutet Frausein? Das Risiko,
dem wir schlieflich weiter unterstehen, besteht
in dem wahrhaften Wagnis, dass die Frage nim-
lich schon die Richtung der Antwort vorgibt. Nur
gut gestellte Fragen ermdglichen das Schiirfen

bis zum Erfassen wirklicher Ubereinstimmung,
scheint die Autorin zu behaupten, zu dem, was
nicht nur den Mut hat, sondern auch das Recht
sich , Totales Werk" zu nennen.

—> Soweit Daria Milecka, die Welt aus einer
kosmischen Perspektive betrachtet, indem sie
nach dem Gesetz (in zweierlei Sinne) des Ge-
nerellen sucht, soweit konzentriert sich Michat
Sikorski auf Fragmente. Der Kosmos letztlich,

der fiir die Griechen Inbegriff von Schonheit und
Ordnung war, zeigt seine Facetten ebenso im
Grofien als auch im Kleinen. Der Kosmos, also die
Ordnung, beruht immer auf Wiederholungen,
und wenn er schon auf Wiederholungen beruht,
so haben wir von Anfang an immer das Gleiche
wie auch das Andere. ,Tag fiir Tag“ ist der Titel
des Werkes von Professor Kortyka. , Tag fiir Tag"
ist der Titel des Werkes von Michal Sikorski. Der
Platz, an dem Tag fiir Tag flief3t, ist das Atelier an
der Podwale-Strafie, in dem Michal Sikorski als
Gast von Professor Kortyka weilte. Der simple
Blick aus dem Fenster, etwas so ,einfaches®, ist
schliefllich gewohnlich und gewissermafen schon
ungewollt, wir wissen ihn nicht mehr zu schitzen.
Wir suchen nach Exzentrischem, spektakuldren
Ausfiihrungen, zugleich vergessend, wie die Welt
letztlich aussieht, und wenn sie eben so schon ist,
wie aus dem Fenster in der Podwale- Strafe, dann
kann es mit ihr so schlecht nicht stehen.

—> In der MDK-Galerie finden wir erneut
Bilder von Lukasz Huculak und erneut verfallen
wir der Tduschung, dass sobald wir sie betrach-
ten, zu einem Teil von ihnen werden. Huculak
erweitert namlich den Bildbereich um den Ort,
von dem aus das Bild betrachtet wird und schafft
zugleich eine neue Raumdimension. Der Zyklus
,Picture in Picture® ist, so schreibt Huculak, ,die
Idee nicht nur ein Bild, sondern vielmehr im Bild
zu malen® Als Teil der Ausstellung ,Bewegung
und Begegnung® kann es auch als ein Versuch be-
trachtet werden, die ganze Ausstellung in einem
Bild zu erschliefien - das Bild zeigt sich hierbei als
ein ungewdhnlicher Eingang - ein Portal, durch
das wir, bitte sehr, verehrte Reisende, zum Beginn
der Ausstellung zuriickkehren und unsere Wan-
derung von neuem beginnen.

W];DR(‘)WKI 1 SPOTKANIA / BEWEGUNG UND BEGEGNUNG

82—383






——> MIEJSKI DOM KULTURY

Kolor bazowy — Basisfarben

INSTALACJA — INSTALLATION

——> TOMASZ OPANIA

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Edukacji Artystycznej

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Kunstlerische Bildung

—> Zaczynem i pretekstem dla instalacji jest hi-
storia budynku dzisiejszej Akademii Sztuk Pieknych we
Wroclawiu. W dostownym znaczeniu transformacja, jakg
bylo przeistoczenie si¢ przedwojennej niemieckiej Aka-
demii Sztuki i Przemystu Artystycznego w polskg Pani-
stwowg Wyzszg Szkote Sztuk Pieknych. Praca wykorzy-
stuje symbolike flag panistwowych traktowanych przeze
mnie jako noénik zespotu cech narodowych. Czerwien
polskiej flagi budowana lub uzupelniana materig (welng)
pobrang z rozpruwanej czerwieni flagi niemieckiej jest
przedstawieniem zatrzymanego (a moze nie?) powolnego
procesu przechodzenia koloru z jednej flagi na druga.

—> Beginn und Anlass der Installation ist die
Geschichte des Gebdudes der heutigen Akademie der
Schoénen Kiinste in Breslau. In iibertragender Bedeu-
tung war es eine Transformation, eine Verwandlung
der deutschen Akademie fiir Kunst und Industriekunst
aus der Zeit vor dem Kriege in die polnische staatliche
Hochschule der Kunst. Die Arbeit nutzt die Symbolik
von Landesflaggen, die von mir als Triger von Gemein-
samkeiten nationaler Eigenschaften behandelt werden.
Das Rot der polnischen Flagge wird aufgebaut oder
ergianzt aus dem Stoff (Wolle) des aufgetrennten Rots,
das aus der deutschen Flagge genommen wird und ist
die Darstellung eines angehaltenen langsamen Prozesses
(oder nicht?) des Ubergangs der Farbe von einer Flagge
auf die andere.
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——> MIEJSKI DOM KULTURY

Dzielo Totalne — Vollkommen Werk

INSTALACJA MALARSKA — MALERISCHE INSTALLATION

——> DARIA MILECKA

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rysunku

Fakultit Malerei und Bildhauerei
Abteilung Zeichnen

—> Inspiracje moich prac wyrastaja z moder-
nistycznych marzert o DZIELE TOTALNYM. Obraz
uzyskal wéwczas niezwyklg pozycje, wiara w jego moc
przechodzila swoje apogeum. Unistyczna mantra: ,obraz
istnieje” diametralnie zmienila jego status ontologicz-
ny. Odczuwam lacznos¢ z utopijnymi snami o Nowym
Swiecie, o Sztuce Absolutnej. By¢ moze s3 to najbardziej
archetypowe marzenia tworcze - Dzieto Totalne. Dazyt
do niego Joyce, piszac przez 17 lat ,Finnegans Wake”.

W tym samym okresie podobne do$wiadczenia miat
Duchamp. Istnieje specyficzna analogia ,Wielkiej szyby”
i dublinskiej historii Molly i Leopolda Blooma. Towarzy-
szace takim dgzeniom ezoteryczne koncepcje przestrzeni
wielowymiarowych, domniemania o Nowym Uniwer-
sum, dzi$ realizuja si¢ w powszechnym zbiorowym
odczuciu Multiwersum.

—> Prace prezentowane na wystawie dedykuje
kobietom zwigzanym z historig ksztaltowania sie uczelni
artystycznej we Wroclawiu. Ich prébom zaistnienia

w androcentrycznym $wiecie sztuki. Chodzi nie tylko

o0 gorszg pozycje kobiety w sztuce, ale przede wszystkim
o dominacje problematyki z obszaru meskiego doswiad-
czenia.

Else Wislicenus (1860 - 1945)
Li Vinecky-Thorn (1867 - 1952)
Wanda Bibrowicz (1878 - 1945)

—> Die Inspiration zu meiner Arbeit erwuchs aus
der modernistischen Sehnsucht nach dem totalen Werk.
Das Bild erreichte einst eine ungewohnliche Position,
der Glaube in seine Macht erreichte seinen Hohepunkt.
Das unistische Mantra ,Bild der Existenz” verdndert
diametral seinen ontologischen Status. Ich nehme

die Verbindung zu den utopischen Triumen von der
Neuen Welt, von der absoluten Kunst wahr. Vielleicht
sind das die archetypischsten Sehnstichte eines Schaf-
fenden - das Totale Werk. Joyce strebte es an, als er
tiber 17 Jahre ,Finnegans Wake*“ schrieb. In der gleichen
Zeit machte Duchamp dhnliche Erfahrungen. Es besteht
eine spezifische Analogie zwischen dem ,Groflen Glas*
und der Dubliner Geschichte von Molly und Leopold
Bloom. Es begleitete sie ein Bestreben nach esoterischer,
mehrdimensionaler Konzeption des Raums, dem mut-
mafilich Neuen Universum, das sich heute im kollektiv
empfundenen Multiversum realisiert.

—> Die in der Ausstellung gezeigte Arbeit widme
ich den Frauen, die mit der Entwicklungsgeschichte
der Breslauer Kunsthochschule verbunden sind. Threm
Versuch, in einer androzentrischen Welt der Kunst zu
bestehen. Es geht nicht nur um die schlechtere Position
der Frauen in der Kunst, sondern vor allem um die Do-
minanz der Problematik aus dem Bereich ménnlicher
Erfahrung.

Else Wislicenus (1860 - 1945)
Li Vinecky-Thorn (1867 - 1952)
Wanda Bibrowicz (1878 - 1945)
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——> MIEJSKI DOM KULTURY

PIP - Picture in Picture

MALARSTWO — MALEREI

——> LUKASZ HUCULAK

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Rysunku

Fakultat Malerei und Bildhauerei
Abteilung Zeichnung

—> DIP jest ideg malowania nie tyle obrazu, co

w obrazie. Nie jest to obrazowe teraz, ale przed lub po -
rodzaj ekspozycyjnego projektu (,propozycja aranzacji”)
lub powystawowej dokumentacji. Najbardziej znanym,
najblizszym kompozycyjnie i koncepcyjnie przykladem
takich realizacji sg obrazy - katalogi kolekeji sztuki,
jakie w XVIII wieku posylali sobie nawzajem europej-
scy wladcy. Inne mozliwe skojarzenia to holenderscy
»perspektiveschilders” i ich kocielne wnetrza, dotknigte
abstrakcyjnym zmystem protestanckiego ikonoklazmu.
W obu przypadkach obrazy te byty bardziej ,,uzytkowe”
niz inne - byly rodzajem dokumentacji-rejestracji, efek-
tem katalogowej obsesji.

—> Moje obrazy pozostaja do$¢ bezuzyteczne,
zachowujg swojg estetyczng autonomie. Obiekty ktore
maluje s3 fikcyjne, nie mogg kopiowaé innych, gdyz

z zasady powstajg przypadkowo. Lecz cho¢ s3 obiekta-
mi istniejgcymi jedynie ,potencjalnie”, bez wyraznego
autorstwa i proweniencji, kazdy moze zobaczy¢ w nich
nieznane dzietlo Chwalczyka, szkic Dawskiego lub Gol-
kowskiej, nieukoriczong rzezbe Zdanowicza, czy jeden

z zarzuconych projektéw innego artysty. Mogg to row-
niez by¢ fragmenty natury nieozywionej, ktorych relacje
ze $wiatem artefaktéw badal w swoich konceptualnych
realizacjach Rosotowicz (np. ,Kreatorium kolumny
stalagnatowe;j”). Problem autorstwa jest tu poruszony na
kilku poziomach.

I'2 -1
L 4_I

—> PIP ist die Idee der Malerei nicht so sehr des
Bildes, als im Bild selbst. Es ist nicht das bildhafte

Jetzt, sondern die Vor- oder Nach-Art des ausgestellten
Projekts (,Angebot eines Arrangements“) oder die Do-
kumentation nach der Ausstellung. Das bekannteste,
naheliegenste Beispiel einer Komposition oder eines
Konzepts solcher Realisationen sind Bilder aus Kunst-
katalogen, die sich im XVIII Jahrhundert europiische
Herrscher gegenseitig sandten. Eine andere Assoziation
wiren die holldndischen ,Perspektiveschilder” und de-
ren Kircheninnenriaume abstrakten Strich im Sinne des
protestantischen Bildersturms. In beiden Fillen waren
die Bilder eher ,zum Gebrauch® gedacht, als andere - sie
waren eine Art Registrierungsdokumentation als Ergeb-
nis eines Katalogisierungswahns.

—> Meine Arbeiten entstehen ziemlich nutzlos,

sie bewahren ihre dsthetische Autonomie. Die Objekte,
die ich male sind Fiktionen, sie konnen niemanden
kopieren, weil sie im Prinzip zufillig entstehen. Obwohl
sie Objekte sind, die nur ,potentiell” existieren, ohne
klare Urheberschaft und Herkunft, kann jeder in ihnen
das unbekannte Werk von Chwalczyk sehen, die Skizze
von Dawski oder Gotkowski, die unvollendete Skulptur
von Zdanowicz, also eines der aufgegebenen Pro-

jekte irgendeines anderen Kiinstlers. Es konnen auch
Fragmente unbelebter Natur sein, deren Beziehung zur
Welt der Artefakte Rosotowicz in seinen konzeptualis-
tischen Realisationen untersuchte (z.B. im Krematorium
der Stalagnatsiulen). Das Herkunftsproblem wird hier
auf mehreren Ebenen beriihrt.
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Quaternitaet

MALARSTWO — MALEREI]

——> NORMAN SMUZNIAK

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Malarstwa

Fakultdt Malerei und Bildhauerei
Abteilung Malerei

—> Moja praca jest rodzajem malarskiej refleksji
nad wroctawskim strukturalizmem. Kierujac si¢ tym
tropem przywotalem w myslach posta¢ malarza Alfonsa
Mazurkiewicza, ktéry w procesie poszukiwan tworczych
oczyszczal swoje malarstwo ze zbednej, wydawac by

sie moglo, estetyki na rzecz czystej formy obrazowania.
Pomyslalem réwniez o tworczosci Jozefa Hatasa, ktorego
malarstwo jest dla mnie z kolei doskonalg mieszanka
szczegblnego rodzaju romantyzmu kolorystycznego

i struktury obrazu. W moich obrazach zawsze balansuje
na krawedzi estetyzowania, emocjonalno$ci malarskiej
i wnikania strukturg w umowny trzeci wymiar ptétna.
Nie postuguje si¢ fakturg. Zazwyczaj, niemalze obse-
syjnie, poszukuje wielo$ci watkéw i planéw w obrazie.
Celowo podejmuje te idee, azeby zweryfikowac pytanie
zadane samemu sobie: czy jestem w stanie zbudowac
strukture obrazu ,do wewnatrz”, walczac na ptétnie

z redukcjg $rodkéw malarskich, uzyskujac w ten sposéb
site wyrazu wynikajacg z prostoty? Czy moze poddam
sie barokowym przenikaniom, zatracajac si¢ w poszuki-
waniu nieskoriczonosci plandw, preparujac za pomocg
struktury rodzaj ,,czystej emocji”?

—> Meine Arbeit ist eine Art malerische Reflexion
des Breslauer Strukturalismus. Dieser Spur folgend,
rief ich mir in Gedanken die Figur des Malers Alfons
Mazurkiewicz zuriick, welcher im Prozess der Suche sein
malerisches Werk von, so mag es scheinen, tiberfliissi-
ger Asthetik bereinigte, hin zu einer Sache der reinen
Darstellung. Ich dachte ebenso tiber die Werke Jozef
Hatas’ nach, dessen Malerei fiir mich wiederum eine
ausgezeichnete Mischung besonderer Art des Farbro-
mantismus und der Bildstruktur ist. In meinen Bildern
balanciere ich immer auf dem Grat der Asthetisie-
rung, Emotionalitit des Malens und dem Vertiefen

in die Struktur der sogenannten dritten Dimension

der Leinwand. Ich bediene mich keiner Oberflichen-
struktur. Gewohnlich, geradezu obsessiv, suche ich

die Vielfiltigkeit der Motive und Pline im Bild. Gezielt
nehme ich die 1dee auf, um eine mir selbst gestellte
Frage zu verifizieren: Bin ich in der Lage eine Struk-
tur des Bildes ,nach innen“ zu bauen, auf der Lein-
wand mit der Reduktion der malerischen Mittel, um
dadurch die sich aus der Einfachheit ergebene Kraft
des Ausdrucks zu erlangen? Oder ergebe ich mich doch
der barocken Durchlissigkeit, sich im endlosen Suchen
nach Planen verlierend, verfilscht mit Hilfe der Struktur
der Art ,reiner Emotion“?
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Dzien po dniu — Tag fiir Tag

MALARSTWO, WIDEO + MUZYKA ,NA ZYWO’

——> MICHAL SIKORSKI

Wydzial Malarstwa i Rzezby
Katedra Malarstwa

Fakultdt Malerei und Bildhauerei
Abteilung Malerei

—> ,Dzien po dniu” Stanistawa Kortyki to zestaw
szkicdw malarskich niewielkiego formatu, powstatych

w latach 1995 - 1997. Obrazy potaczone, zgrupowane

w siedem rzed6w, siedem kolumn, tworzg jeden mo-

dut - obraz, zapis waznych chwil, ulotnych... Wszystkie
powstawaly w pracowni na ulicy Podwale. Widok z okien
pracowni przepiekny. Widzimy aleje platanows, fose
miejska, drewniany mostek prowadzacy wprost na

ul. Sw. Antoniego.

—> W ubieglym roku miatem zaszczyt by¢ zapro-
szonym do tej pracowni. Profesor zaproponowat mi
miejsce do pracy. Dzisiaj jestem ,na Podwalu” niemal
codziennie. 1 codziennie chiong ten piekny widok, ktéry
kiedys cieszyl mojego profesora. Pewnie zachwycajg

nas te same pejzaze, fragmenty, podobna nastrojowos¢
miejsca, $wiatto. Urzekla mnie fosa, $wiatta na wodzie,
bliki, rytmy, struktury, zmiennos¢ jej powierzchni. Ma-
lujac, réwnocze$nie codziennie filmuje fosg. Poréwnuje
wszystkie jej walory. Patrzac, stysze rytmy muzyczne,
czasem wyciszajgce, czasem narastajgce. Wszystkie zare-
jestrowane fragmenty tworza rodzaj szkicownika chwili,
jak w obrazie Stanistawa Kortyki ,,Dzieri po dniu”.
Zapisalem czastke swoich uczu¢ zwigzanych z tym miej-
scem, jego wyjatkowoscig, uroda. Dla mnie to szczeg6lna
praca, korespondujgca z malarstwem profesora Kortyki.
Rytmy i zmienne $wiatta budujace forme, tworza nie-
zalezne dzielo, ktére poprzez medium jakim jest zapis
cyfrowy daje nam inne spojrzenie i odniesienie do pracy
,Dzieri po dniu”. Sadze, Ze nie bedzie nietaktem jesli
zatytuluje mojg prace video w ten sam sposdb, oddajac
uklon w strone mojego profesora, doskonatego obserwa-
tora, malarza, dydaktyka i mdj autorytet.

—> Stanistaw Ryszard Kortyka urodzit sie w 1943 1.
Studiowal w Panistwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycz-
nych we Wroclawiu, obecnie ASP. Dyplom z wyrdz-
nieniem w 1969 r. Jest profesorem - kieruje Pracownig
Malarstwa i Rysunku w Akademii Sztuk Pieknych we
Wroclawiu oraz Pracownig Malarstwa w Instytucie Sztuk
Pigknych Uniwersytetu Zielonogérskiego.

— MALEREI, VIDEO + LIFEMUSIK

—> ,Tag fiir Tag" von Stanistaw Kortyka ist eine
Gruppe kleinformatiger Malskizzen, sie entstanden

1995 - 1997. Die Bilder sind miteinander verbunden,
gruppiert in sieben Reihen, sieben Spalten, sie bilden ein
Modul - Bild, Eintrag wichtiger Momente, fliichtig... Alle
entstanden im Atelier in der Podwale-Strafle. Der Blick
aus dem Fenster wunderschon. Wir sehen die Platanen-
allee, den Stadtgraben, die Holzbriicke, die direkt zur
Sw. Antoniego -Strafe fiihrt.

—> Im letzten Jahr hatte ich die Ehre in dieses
Atelier eingeladen worden zu sein. Der Professor bot mir
einen Platz zur Arbeit an. Heute bin ich ,an der Podwale*
fast tiglich. Und téglich sauge ich den schonen Blick

ein, dem sich einst mein Professor erfreute. Sicherlich
begeistern uns die gleichen Landschaften, Fragmente,
eine dhnliche Stimmung von Orten, Licht. Der Stadtgra-
ben hat mich verzaubert, das Licht auf dem Wasser, das
Blinken, der Rhythmus, die Struktur, die Wechselhaftig-
keit seiner Oberfliche. Ich male und gleichzeitig filme ich
den Stadtgraben taglich. Ich vergleiche alle seine Vorziige.
Wihrend ich schaue, hore ich den musischen Rhythmus,
manchmal sich dimpfend, manchmal anschwillend. Alle
wahrgenommenen Fragmente bilden einen skizzierten
Moment, wie in den Bildern Stanistaw Kortykas , Tag fiir
Tag" Ich schrieb ein Teilchen meiner Gefiihle, die mit
jenem Ort verbunden sind, seiner Aulergew6hnlich-
keit, Anmut. Fiir mich ist es eine besondere Arbeit, mit
Professor Kortyka in der Malerei zu korrespondieren. Der
Rhythmus und das sich verindernde Licht bilden For-
men, schaffen ein unabhingiges Werk, das durch das Me-
dium, das die digitale Aufzeichnung darstellt, uns einen
anderen Blick und Bezug auf die Arbeit , Tag fiir Tag" gibt.
Ich denke, es ist nicht taktlos, wenn ich meine Videoar-
beit mit dem gleichen Titel versehe, erwidere ich meine
Verbeugung meinem Professor, einem hervorragendem
Observator, Maler, Didakt und Autoritat fiir mich.

—> Stanistaw Ryszard Kortyka geboren 1943, stu-
dierte an der Staatlichen Kunsthochschule in Breslau, der
derzeitigen Akademie der Schonen Kiinste. Diplom mit
Auszeichnung 1969. Er ist Professor - leitet ein Atelier
fiir Malerei und Zeichnung an der Akademie der Scho-
nen Kiinste in Breslau wie auch ein Malereiatelier am
Institut der Schonen Kiinste der Universitit in Griinberg.
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Kuratorzy wystawy / Kuratoren der Ausstellung
Lukasz Huculak, Magda Grzybowska

Sktadamy podziekowania osobom i instytucjom w sposéb
szczegblny zaangazowanym w organizacje wystawy
art@via-regia.pl. Wedréwki i spotkania:

Miasto Wroclaw:

Pan Jarostaw Broda, Dyrektor Wydziatu Kultury
Urzedu Miejskiego

Pan Jerzy Pietraszek, Z-ca Dyrektora

Pani Ewa Tuszakowska

Akademia Sztuk Pigknych im. Eugeniusza Gepperta
we Wroclawiu:

Prof. Piotr Kielan, Prorektor

Pani Anna Czajka

SAPOS e. V., Gorlitz:
Philipp von Haymerle, menadzer projektu
Andrzej Stomianowski, dyrektor artystyczny

Folgende Institutionen und Personen, die an der Organisation

der Ausstellung art@via-regia.pl. Bewegung und Begegnung
teilgenommen haben, mochten wir besonders danken:

Stadt Wroctaw:

Herrn Jarostaw Broda, Direktor des Kulturamtes der
Stadtverwaltung Wroctaw

Herrn Jerzy Pietraszek, Stellvertretender Direktor
Frau Ewa Tuszakowska

Eugeniusz-Geppert Akademie der Schonen Kiinste in
Wroclaw:

Herrn Prorektor, Prof. Dr. hab. Piotr Kielan

Frau Anna Czajka

SAPOS e. V., Gorlitz:
Philipp von Haymerle: Projekt Manager
Andrzej Stomianowski: Art Director
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